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Po co jest ta ksigzka?

Po to, zeby pisanki mogto robi¢ wigcej osob, dtuzej i z wicksza
satysfakcja. Robienie pisanek jest zbyt fajne, by pozwoli¢ mu by¢
doswiadczeniem tylko kilkudniowym, elitarnym i — co tu ukrywaé
— przynoszacym réwniez wiele rozczarowan. Na sezonowosc tego
zwyczaju nic nie poradzimy, bo bez niej bytby bardziej rzemiostem
niz tradycja. Ale jest pare sposobéw, zeby pisanki wychodzity fad-
niejsze. Mozna tez przedtuzyé czas ich robienia po Wielkanocy. Po-
zwala na to tradycja i jest taka potrzeba.

O czym jest ta ksiazka?

O tym, dlaczego warto wrdci¢ do praktykowania tego zwyczaju od
Wielkanocy az do Zielonych Swiatek. Po pierwsze, robienie pisa-
nek jest fajne i rozwijajace, ale trzeba umiec pokonywaé trudno-
sci. Ksigzka podpowiada, jak i dlaczego warto to robic. Z tego tez
powodu jej bohaterka jest pisanka batikowa, niefatwa, ale dajaca
duzo frajdy. Po drugie, dawniej pisanki dawano sobie w prezencie.
Taki obyczaj bardzo by nam sie dzi$ przydati dlatego potrzebujemy

wiecej czasu na robienie pisanek.



Dla kogo jest ta ksiazka?

Dla czytelnikdw, czyli osob, ktére nie musza robié tego, o czym czy-
taja, a szczegodlnie dla fandéw esejow meandrujacych po réznych

tematach, bo tak wyglada kazda rozmowa przy pisankach. Jesli jed-
nak ktorys rozdziat was nie zainteresuje, mozecie go opusci¢, jak

temat w rozmowie. Filozofie pisanki da sie czyta¢ na wyrywki. Jest to

oczywiscie ksiazka réwniez dla 0séb robiacych lub prébujacych robi¢

pisanki, zeby im byto fatwiej i weselej. Mozliwe tez, ze jej lektura

skfoni kogos, zeby sprébowad. Po to jest ta ksiazka.

Od autora

Postuze sig jezykiem prawa autorskiego i marketingu: pisanka ma
zbyt waskie pole eksploatacji jak na wktad pracy, ktérego wymaga.
Robie pisanki od 30 lat, ale tylko po kilka sztuk w roku. Przecigtny
cztowiek nie ma czasu, by zrobi¢ wiecej. Odkad pamietam, zawsze
brakowato mi godzin i sit, zeby w spokoju dopracowacé niektére wzo-
ry czy starannie je wykonac. Jak juz zaczynato cos naprawde wycho-
dzi¢, trzeba byto koriczyé. Nigdy nie mogtem sig z tym pogodzi.

Z czasem nabytem w robieniu pisanek pewnej biegtosci i doswiad-
czenia. Mimo tych ograniczen, a moze dzieki nim, wpadtem nawet

na kilka wtasnych pomystéw. Nie byto jednak co z nimi zrobi¢ poza

czekaniem na kolejne swieta. Kilka lat temu zaczatem swoje pisan-
ki rozdawad, zeby jeszcze ktos spoza rodziny miat z nich pozytek.
Czlowiek potrzebuje podzieli¢ sie z drugim cztowiekiem swoja pasja

i sukcesami. Ale i tak — kiedy nadchodzita Wielka Niedziela, jakby

ktos gasit swiatto. Prosze wychodzi¢, bo zamykamy.

Kiedys jednak dowiedziatem sig, ze istnieje w kulturze ludowej

furtka pozwalajaca na przedtuzenie i poszerzenie tego zwyczaju.
W niektérych regionach trwat on az do Zielonych Swiatek, a pisa-
nek uzywano powszechnie jako $wigteczno-wiosennego upominku.



Pomyslatem, ze mozna by potaczyé przyjemne z pozytecznym
i wroci¢ do tej tradycji. Zakonczytoby to wszystkie moje pisankowe
rozterki. W 2018 roku, dzigki stypendium Marszatka Wojewddztwa
Lubelskiego, nagratem wiec w tym celu serie trzynastu filmikow
Zacheta do pisanek. Zaden z nich nie zostat wiralem — pisze to eu-
femistycznie.

Tymczasem swiat nie stat w miejscu. Najpierw przyszta pandemia
i nasilenie sie istniejacych juz wczesniej podziatéw spotecznych,
a potem pefnoskalowa wojna w Ukrainie i jeszcze wieksza pola-
ryzacja. Zaczely sie wiec dyskusje o odpornosci spotecznej (socia/
resilience), czyli oddolnej, kolektywnej zdolnoéci do radzenia sobie
z takimi kryzysami — i pojawily sie pytania o czynniki, ktére ja po-
garszaja lub polepszaja. W 2023 roku, dzieki stypendium Prezydenta
Miasta Lublin, napisatem wiec opracowanie 2% Szlachetny poryw
logistyki, w ktérym przeanalizowatem ten temat na przyktadzie
przyjmowania przez Polske uchodzczyn z Ukrainy w kontekscie
lubelskiej animacji migdzykulturowe;.

Na podstawie dostepnych informacji doszedtem do wniosku, ze od-
pornosc spoteczna jest zjawiskiem kruchym i nieliniowym, ale prze-
ktadalnym na liczby. Przypomina w tym jajko, za ktérego mechaniczna

wytrzymatosé odpowiada skorupka. Jest ona delikatna, ale ma taka

konstrukgje, ze w przypadku jajka kurzego wytrzyma wzdtuz jego osi

nacisk nawet 5o kg. Podobnie odpornos¢ spoteczna moze zalezeé do-
stownie od utamka populagji, ktéry w krytycznym momencie bedzie

zmotywowany, zeby zareagowac autonomicznie i wasciwie pod wzgle-
dem etycznym, co przetozy sie na uzyteczna szybkosé i trafnosé reakeji.
To jest ten punkt podparcia destrukcyjne;j sity, ktéry ratuje cate jajko.

Temat odpornosci spotecznej wrécit wraz z opéznionym skutkiem
pandemii, jakim byto uruchomienie funduszy Krajowego Planu Od-
budowy i Zwiekszania Odpornosci. Postanowitem wykorzystaé te
okazje, zeby jeszcze raz potaczy¢ przyjemne z pozytecznym, ale
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tym razem ktadac wiekszy nacisk na pozyteczne ilepiej sie do tego
przygotowujac. | tak dzieki stypendium KPO pojawita sig niniejsza
ksiazka, strona Filozofia Pisanki oraz akcja # pisankaodemnie.

Ich celem jest zachecanie ludzi do rozdawania innym wiasnorecznie

wykonanych pisanek jako niezobowiazujacego upominku bedacego

znakiem bezinteresownej zyczliwosci dla drugiej osoby — szczegdl-
nie, kiedy nalezy ona do innej ,,banki”, wiec nie bardzo wiadomo,
jak inaczej nawiaza¢ lub przywrécié z nig kontakt. W dalszej czesci

ksigzki wyjasniam, dlaczego wierze, ze taki pozornie banalny i na-
iwny gest moze zwiekszac spojnosc naszego spoteczenstwa, a w

rezultacie jego odpornosé. Ale nie nalezy sie przejmowaé moimi

dygresyjnymi wyjasnieniami. Wystarczy, ze podarowanie komus

pisanki bedzie miato sens prywatnie tylko dla was.

Do napisania Filozofil pisanki osmielity mnie ksiazki takie jak Filozofia

wina Béli Hamvasa czy Filozofia chodzenia Frédérica Grosa. Filozo-
fia jako stowo-klucz w tytule daje osobie piszacej duzo swobody.
Trudno byloby ugryz¢é temat pisanek inaczej, bo jest on niszowy

i nieco sfosylizowany tradycja. Zanim odzyje jako cos istotnego dla

tu i teraz, niezaleznie od tradycji, i wejdzie do mainstreamu, jest

opowiescia wijaca sie miedzy réznymi dziedzinami i konwencja-
mi. Czasem bywa ona obiektywna i racjonalna, a czasem osobista

i poetycka. Dzieki temu jej przedmiot zyskuje autonomig w naszej

swiadomosci. Wino lepiej smakuje zagryzane po wegiersku chlebem

ze smalcem i cebula, a zwykte chodzenie nagle staje sie medyczna
innowacja. Licze, ze podobna nobilitacja spotka pisanki.

Na koniec disclaimeri dedykacje, bez ktorych nie obejdzie sie zaden
porzadny wstep autora. W ksiazce pojawiaja sie rézne ciekawe lub
osobliwe informacje, ktére az si¢ prosza o przypisy, ale zrezygnowa-
tem znich, zeby nie powstala z tego jakas praca licencjacka. Rezygnuje
tez z ortodoksyjnej zasady, ze tylko jajka pokryte batikiem sa pisanka-
mi, a ich dekorowanie trzeba nazywac pisaniem. W zamian uzywam


https://pismofolkowe.pl/filozofia-pisanki/

zamiennie okreslen robi¢ i malowac¢ pisanki. Pisanka to eponim, jak
paczkomat, ksero czy adidasy. Z tego samego powodu, gdy mowa
ojajkach, chodzi zaréwno o jajka gotowane, jak i wydmuszki. Niemniej
domyslng i rekomendowana w ksigzce technika robienia pisanek jest
batik na wydmuszkach.

| dedykacje. Mam nadzieje, ze pomyst na obdarowywanie sig pi-
sankami przypadnie do gustu rodzicom. Dzieci bardzo motywuja

ich do podejmowania réznych rozwijajacych aktywnosci, ktorych

bez nich nigdy by si¢ nie podjeli. Podczas gdy dzieci bawia sie lub

nudza robieniem pisanek, rodzicom otwiera si¢ trzecie oko i patrza
na $wiat ich oczami. Wyobrazaja sobie, czego ich dzieci moga sie
z pisanek nauczy¢. A przy okazji sami tez troche staja sie dzie¢mi,
ktére chfona to doswiadczenie catym ciatem.

Jak wspomniatem na poczatku, malowatem pisanki w swoim zyciu

30 razy. Nie moge powiedzie¢, ze maluje pisanki od 30 lat. Bylo to

30 Wielkanocy, za kazdym razem tylko 6—10 godzin w roku. Pierwsze

trzy godziny przypadaly na warsztaty ,Ludzie, malujcie pisanki!” or-
ganizowane przez Orkiestre sw. Mikotaja w Akademickim Centrum

Kultury i Mediéw UMCS Chatka Zaka — reszta na prace w domu.
Z perspektywy czasu widze, jak wazne jest instytucjonalne wsparcie

takich dziatan. Dlatego szczegélnie dedykuije te ksiazke mojej Zonie,
Agnieszce Mateckiej-Skrzypek, ktora co roku organizuje warszta-
ty »,Ludzie, malujcie pisanki!”, oraz wszystkim innym podmiotom

i osobom, wspierajacym ludzi, zeby co roku mieli gdzie i z kim te

pisanki malowac.

Madrosé meandrow

Meandrujaca, dygresyjna, oplatajaca niczym bluszcz forma narrag;ji
w Filozofii pisanki ma gtebszy sens. Meander to jeden z podsta-
wowych pisankowych motywéw, ktory przy okazji dobrze wyraza
logike batikowego wzoru. Dochodzi sie do niego jakby naokoto,
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niby troche nie w te strong, co trzeba, ale jednak do celu. Bardziej

swojsko zwany tez cyganska droga, meander nalezy do gatunku

szlaczkéw. Szlaczek, méwiac obrazowo, to cos w rodzaju fancuszka

powtarzajacych sie liniowo elementéw, jak zakretéw w meandrach

rzeki, czy nawet ksztattéw niepowtarzajacych sie, ale wizualnie ma-
jacych ze soba cos wspdlnego. Wijaca sie rzeka lub droga, szlak, slady

kot wozu albo stép — to stowa-klucze podpowiadajace wyobrazni,
jak zaczaé pisanke, zeby miata nie tylko estetyczna forme, ale row-
niez jaki$ metaforyczny sens.

Meandry dygresyjnej opowiesci tworza scieg taczacy pogranicza
réznych pdl zainteresowan i specjalnosci, definiujac w ten sposéb
jakis nowy obszar, ktdry inaczej bytby niezauwazony lub marginali-
zowany. Jest to ogélnie znany problem. Wiedza ekspercka ma powa-
zanie, ale tez wykazuje tendencje do tworzenia odizolowanych od
siebie wysp. Powoduje, ze tracimy z oczu sp6jnos¢ widoku ludzkich
potrzeb i spotecznego interesu. Przestajemy zauwazac wspdlne dla
wielu dziedzin, kardynalne wartosci osobowe i spofeczne, ktérym ta
wiedza ma stuzy¢, poniewaz nie mieszcza sie one w zakresie zadnej
specjalizacji. Cho¢ problem ten jest od dawna dyskutowany, jak
dotad nie znajduje systemowego rozwiazania.

Istniat kiedys sp6jny obraz cztowieka i jego potrzeb. Moze nie bedzie

to mysleniem zyczeniowym tworzacym jakis nowy mit. Obraz ten

z czasem stat sie tak szczegdtowy, ze powstata potrzeba podzielenia

go na oddzielne pola widzenia i powierzenia ich w opieke réznym

ekspertom. Sprawdzato si¢ to do momentu, gdy eksperci od réznych

pol widzenia zaczeli traci¢ ze sobg kontakt. Wezesniej miedzy pola-
mi istniafa jakas komunikacja. Eksperci rozmawiali ze sobg nie tylko

w obrebie tej samej dziedziny, ale réwniez odwiedzali sie nawzajem

w swoich dziedzinach. Istniata rownowaga miedzy lokalnym dopra-
cowywaniem obrazu cztowieka a dziataniami integracyjnymi. Obraz

ten przypominat utozone puzzle, a potem sie rozsypat.



Przez jakis czas nikt tego nawet nie zauwazyl, bo eksperci
stali obréceni tytem do granic swoich pél widzenia. Prawda
wyptyneta na wierzch, gdy wielu ludzkich probleméw nie
dawato sie rozwiazad na podstawie odrebnych gloséw
eksperckich. Zaczeto wiec doceniaé interdyscyplinarnosé,
czyli wspétprace i dialog ekspertdw dajace wiedze tacza-
ca rézne podejscia. Wygladato na to, ze problem zostat
rozwigzany, ale wyszfa inna sprawa. Okazato sie, ze s3 pola
widzenia stojace odtogiem. Czy przegapiono je przy parce-
lacji obrazu cztowieka, czy moze ,urosty” one w poréwnaniu
z detalami, do ktérych w miedzyczasie doszli eksperci, nie wiado-
mo. Dos¢, ze ugruntowane dyscypliny, nawet jesli urzadzato sig im
imprezy integrujace, i tak obejmowaty tylko czesc tego, czym zyja
ludzie, a wrecz lekcewazyly wiedze, ktorej nie reprezentowat zaden
ekspert. Pojawito si¢ wiec nowe okreslenie — transdyscyplinarnosé.

Od interdyscyplinarnosci rézni sie ona tym, ze dazy do wyjscia po-
nad dyscypliny, a nie tylko do ich wspétpracy:

— Koncentruje sie na zagadnieniach praktycznych, real-world
problems. Chodzi tu jakby o aktualizacje obrazu cztowieka
i jego potrzeb, bo przeciez on sie zmienia.

— taczy wiedze ekspercka z doswiadczeniem pozanaukowym.
Wiem, ze nie wszystko wiem, jesli zmiekczymy stynna sen-
tencje Sokratesa.

= Angazuje nie tylko ekspertow i naukowcéw, ale takze prakty-
kéw, decydentéw i spoteczenstwo. Tworzy to zupetnie nowe
wyzwania dla komunikacji miedzyludzkiej.

—> Traktuje granice miedzy dziedzinami jako ptynne, umozli-
wiajac wedrowanie miedzy nimi poje¢, idei i metod. Z tego
powodu méwi sie o ,wedrujacych pojeciach”.

— Tworzy nowe ramy teoretyczne i metodologiczne. Oby nie
skostniaty jak poprzednie.

Podejscie transdyscyplinarne pozwala na rozwigzywanie ztozonych
problemdw, na ktérych wywracaja sie¢ metody interdyscyplinarne.
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Takich probleméw jest coraz wiecej. Obecnie uwaza sie trans-
dyscyplinarnos¢ za klucz do dalszych innowagji, ale jej stosowanie
napotyka na bariery instytucjonalne i mentalne w srodowiskach
eksperckich, administracyjnych i akademickich.

Filozofia pisanki jest zatem ksiazka transdyscyplinarng stawiajaca

co najmniej dwa real-~world problems i proponujaca ich rozwiaza-
nie. Pierwszy jest moze troche banalny, bo chodzi o wyparcie przez

wspotczesna cywilizacje z ludzkiego zycia naturalnych zrédet radosci

i psychicznej wydolnosci. Zeby$my mieli pod tym wzgledem lepsza

kondycje i byli samowystarczalni w jej utrzymywaniu, czyli umieli

sie samoregulowad. Drugi problem to kryzys ludzkich relacji, ktéry

bardzo przypomina kryzys relacji miedzy ekspertami.

To, ze ludzie tworza spoteczne banki, jest czyms normalnym. Za-
wsze tworzyli. W ten sposéb koncentrujg kapitat spoteczny. Za-
wsze zyli w jakichs swoich kregach, gronach, sferach i Srodowiskach,
wewnatrz ktérych mniejsze byty koszty transakcyjne. Po prostu ze

swoim fatwiej sie dogadad. Dla jednych taka banka byta wies, dla

innych dwér, salon, cech albo subkultura. Spoteczenstwo przypo-
mina piane. Moze dzis tylko bardziej ubita niz kiedys.

Problem pojawia si¢ dopiero wtedy, gdy napiecie powierzchniowe
na btonkach tych baniek zaczyna by¢ tak duze, ze uniemozliwia
kontakty miedzy nimi. Niszczy to spdéjnosé piany, czyli pomo-
stowy kapitat spoteczny, ktory jest potrzebny, by dogadywac
sie i taczyd sity na wigksza skale. Bez tego kleju banki odfruwaja.
Innowacje staja sie niemozliwe, rozwdj zamiera. Sg wsréd nich
nie tylko grupy ludzi, ale réwniez podmioty: firmy, instytucje,
organizacje. Rozwiazaniem obu tych probleméw — oczywiscie
nieostatecznym, ktére proponuje, jest robienie pisanek i dawanie
ich sobie w prezencie. Ot, tak bez okazji. Najlepiej komus z innej
bajki... to znaczy banki.



Dlaczego batik?

Kazda technika robienia pisanek jest dobra do robienia pisa-
nek, ale batik jest najlepszy do opowiadania o robieniu pisa-
nek. Jesli wolicie inne techniki, niech was nie zraza, ze Filozofia

pisanki nie poswieca im uwagi. Batik wyrdznia sie z nich tym,

ze skrywa najwiecej tajemnic, ktore mozna odkrywad, i spra-
wia najwiecej trudnosci, ktére mozna pokonywac. To rozkreca
naturalny mechanizm przyjemnosci z pracy. Batik jest procesem
fabularnym, a fabuta pomaga porzadkowad swiat i rozumie¢ nasze
w nim miejsce, uwzgledniajac rowniez porazki bohateréw. W odréz-
nieniu od instrukgji, ktora uniemozliwia wejscie w ten klimat. Bedzie
lepiej, jesli ktos wam wytlumaczy bezposrednio i nawet lakonicznie, jak
robi¢ pisanke, a potem bedziecie mie¢ z tym problemy, z ktérymi sobie
poradzicie, niz jesli podejdziecie do tego jak do kuchennego przepisu.

Dlatego co prawda zaczniemy od szczeg6tow technicznych, ale

nastepnych kilku rozdziatéw lepiej nie czytajcie jako instrukg;ji

krok-po-kroku, jesli dopiero zaczynacie swoja przygode z pisan-
kami batikowymi. Bo si¢ zniechecicie. Znajdziecie tam wszystkie

potrzebne praktyczne informacje i zostana one podane w formie

checklisty prostych polecen i wskazéwek, zeby oszczedzi¢ zbednych

stow, ale zejdzie z was cata energia. Chyba ze jestescie rodzicami

lub organizatorami warsztatow pisankarskich. Wtedy zdecydowanie

warto sie z ta instrukcj zapoznaé, bo instrukeje dobrze robig na

motywacje organizatorow.

Bardzo tatwo znalez¢ informacje, jak robi¢ pisanki, ale to nie wystarcza,
zeby je zrobi¢. Tak naprawde tylko osoby najbardziejzdeterminowane

lub utalentowane osiagaja sukces w tej sztuce. Najpowszechniejszym

doswiadczeniem robienia pisanek jest ich nierobienie, czyli rozczaro-
wanie i zniechecenie rezultatem. Dzieki fabule batiku mozemy to do-
swiadczenie oswoic. Jesli chcecie skrécic sobie droge do tego tematu,
omincie tych kilka kolejnych podrozdziatéw o charakterze know-how.
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Tego nie czytajcie

Zamiast czytaé, wezcie kawatek wosku pszczelego, jajko, Swieczke,
papierowe reczniki i suszarke do wtoséw. Rozrdbcie w stoikach dwa
barwniki do tkanin lub jajek. Reszte rzeczy znajdziecie w kuchni,
a niewymienione czynnosci wykonacie intuicyjnie. Zrébcie na jajku

troche ciapek woskiem rozgrzewanym nad swieczka. Wtdzcie jajko

do barwnika, wyjmijcie, osuszcie recznikiem. Wrdccie do ciapania

jajka woskiem. Wiézcie jajko do drugiego barwnika, wyjmijcie, osusz-
cie. Na koniec zgoncie goracym powietrzem z suszarki wosk z jajka na

recznik. | wtedy zrozumiecie, o co w tym wszystkim chodzi.

Miejsce

Zeby zrobi¢ pisanke batikowa, najpierw nalezy zorganizowaé miej-
sce pracy. Jest z tym troche zachodu, wiec im wiecej pisanek dzieki
temu zrobimy, tym bardziej nam si¢ to optaci. W celu stworzenia
petnego, samodzielnego warsztatu robienia pisanek metoda batiku
wykonaj nastepujace czynnosci:
Wybierz przestrzen, ktérej nie trzeba bedzie od razu sprzatad,
bo zaraz jest potrzebna do czegos innego. Wazne szczegdlnie
w warunkach domowych, gdzie do pisanek przydafoby sig sia-
dac kilka razy, kiedy akurat ma sie wolny czas.
M Znajdz duzy stét. Warsztat pisankowy potrzebuje wiecej
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miejsca, niz sie poczatkowo wydaje, wiec wybierz rozmiar
stotu z zapasem.

M Wyscielaj go gazetami, papierem lub cerata dla ochrony przed
woskiem i barwnikami.

M Zadbaj o jego stabilnosé. Nie moze sie kiwaé, chybotaé ani
tatwo przesuwac z powodu przypadkowych potracen. Kon-
strukcja stotu pod blatem powinna pozwalaé na swobodne
ruchy nég oséb pracujacych i nie narazaé go na szturchniecia
podczas siadania i wstawania.

M Zadbaj o doéé miejsca wokét stotu na swobodne przemiesz-
czanie sig, szczegdlnie jesli stotdw ma byé wigcej, zeby ludzie
mogli sie odwiedza(, przesiadad itd.

M Zadbaj o jasne, niemeczace oswietlenie. Niewskazane jest
$wiatfo sztuczne zimne lub ostre stoneczne, bo zle wptywa
na odbiér koloréw. Swiatto padajace tylko z jednego kierunku
moze dawac na pisance odblask lub cien utrudniajace prace.
Warto mie¢ w rezerwie lampke biurowa, koniecznie z prze-
dtuzaczem, zeby przewdd zasilajacy nie wisiat w powietrzu.

M Postaw duzy kosz na émieci w widocznym miejscu.

Przybory i materialy

Wszelkie ruchomosci potrzebne do malowania pisanek mozna po-
dzieli¢ na takie, ktérych uzywamy na etapie przygotowan i takie,
ktore biorg bezposredni udziat w malowaniu. Podchodzac do sprawy
chronologicznie, zréb, co nastepuje:

M Kup pisaki do wosku. Jest ich duzo w Internecie. Spotykane
sa tez w sprzedazy na ludowych festynach i jarmarkach. Nie
pomyl ich z pisakami do malowania tkanin, ktére sa wieksze
i maja szersze wyptywy wosku, bo stuza do pokrywania nim
wiekszych obszaréw. W razie braku pisakéw zobacz, czym je
zastapié, w rozdziale Narzedzia do nakfadania wosku ponizej.

M Zaopatrz sie w wyciory do przepychania pisakéw i umieéé je
w widocznym miejscu. Standardowo s3 to wlosowate, ale



sztywne druciki z blaszka jako uchwytem, dofaczane do
pisakéw. Ze wzgledu na maty rozmiar wazne jest, zeby
kazdy wiedziat, gdzie one leza i ze trzeba je odkfa-
dac na swoje miejsce. Wycior mozna zrobi¢ samemu.
Woystarczy taki drucik weisnaé w rozdwojong zapatke,
zeby bylo za co ztapaé. Nawet jeden wystarczy na
wszystkie osoby, jesli sie nie zapodzieje.

M Zaopatrz si¢ w wydmuszki lub jajka. Wydmuszki sa
dostepne w Internecie. Co do jajek — czasem trudno
zdoby¢ biate. Szukaj ich w hipermarketach na stoiskach
wielkanocnych. Z ciemnych tez wychodza fajne pisanki, ale
nie kazdy umie sobie to wyobrazic.

M Ugotuj jajka tak, zeby nie popekaty, jesli pisanki maja by¢ na
jajkach. Jest to sztuka. Skorupki nie lubia raptownego podgrze-
wania jajek, wiec najwazniejsze, zeby nie gotowac ich szybko
od razu po wyjeciu z lodéwki. Ani dtuzej, niz trzeba, bo wtedy
obstukuja sie w garnku.

M Kup barwniki. Najlepsze sa barwniki do tkanin ze sklepéw
plastycznych lub internetowych w Kanadzie i USA. Specjalne
barwniki do jajek spotykane w sieciéwkach, zaleznie od do-
stawcy, moga by¢ bardziej lub mniejintensywne, ale tez beda
dobre.

) Kup ocet. Jest on potrzebny do rozrabiania barwnikow oraz
pézniej do wybielania zabarwionych pisanek dla osiagniecia
jasniejszego tta. Robi sie to przez kapiel pisanki w occie, wiec
trzeba miec co najmniej butelke.

M Miejpod reka néz lub nozyczki. Przydadza sie do oporzadzania
$wiec i wosku.

M Przygotuj krétkie swieczki. Po jednej na osobe lub wigcej, je-
$li beda to tealighty. Chodzi o to, zeby nie trzeba byto siegaé
wysoko od wosku do ptomienia swieczki, bo jest to meczace.
Standardowe swiece wymagaja podzielenia co najmniej na p6t.

M Przygotuj wosk w kawatkach. Najtatwiej dzieli¢ arkusze wezy,
czyli ptaty wosku z odcisnietym szesciokatnym wzorem
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poczatkow komérek, ktore podktada sie pszczotom, zeby bu-
dowaty réwne plastry. Woskowe swiece lub brykiety trzeba
pokroi¢ lub przetopi¢ na mniejsze fragmenty.

M Kup duzo papierowych recznikéw. Tego materiatu schodzi

naprawde wiele. Mozna je zastapi¢ miekkim papierem toale-
towym, ale jest on troche za waski.

M Zadbaj o co$ do zapalania $wieczek.
M Znajdz shoiki bez etykiet. S potrzebne do przygotowania ka-

o

o

o

pieli barwiacych. Najlepiej sprawdza sie p6t- i éwierdlitrowe.
Wazny jest w nich szeroki otwér, ktéry umozliwia wygodne za-
nurzanie jajek. Bez etykiet, bo one zastaniaja barwnik i pisanke.
Na tym etapie warto sprawdzi¢, na jaka pojemnosé roztwordw
mamy pigmenty, zeby kapiele w stoikach nie byly za ptytkie
na zanurzenie jajka. W takim przypadku trzeba skombinowaé
nieco wezsze naczynia.

Miej w zapasie mniejsze stoiki i kubki, jesli ktos chciatby odla¢
barwnik, rozrobi¢ nowy tylko dla siebie lub wytrawi¢ pisanke
w occie.

Miej w zanadrzu buteleczki po sokach lub inne podobne
przedmioty wezsze niz otwory stoikdw, zeby obcigzaé nimi
wydmuszki zanurzone w barwniku, ktére cheg wyptywac.
Przygotuj roztwory barwnikéw zgodnie z przepisami, najlepiej
tuz przed robieniem pisanek, zeby byly jeszcze ciepte. Oznacz
kolory barwnikéw w stoikach. Najprosciej zabarwic 2-3 skrawki
papierowego recznika i przymocowaé je do stoika recepturka,
zeby byly widoczne z réznych stron.

Przygotuj metalowe tyzki, takie do zupy, przynajmniej tyle, ile
bedzie stoikéw. Zanurza sie nimi jajka w barwnikach, wyjmuje
i przytrzymuje pod powierzchnia, gdy jajka ptywaja, wystajac
nad powierzchnie ptynu. Plastikowe s3 za lekkie.

Miej w zanadrzu czajnik. Mozesz dolaé goracej wody do barw-
nikdw, zeby lepiej chwytaly. Uwaga przy dolewaniu do barw-
nika z pisankami: lej po sciankach. Wosk topi sie juz w tempe-
raturze 62°C.



M Przygotuj przyktady wzoréw na pisanki. Najlepiej
sprawdzi sie duza liczba wydrukéw lub kserokopii ko-
lorowych i czarno-biatych zdje¢ czy rysunkéw pisanek,
zeby nikomu nie brakowato. Pisanki powinny by¢ na
nich duze i widoczne pojedynczo, bo inaczej trudno
bedzie sie nimi inspirowac.

Proces

Powstawanie batikowej pisanki zaczyna sie od jednej z dwéch
czynnosci: naktadania wosku lub barwienia jajka — i powtarzania
ich na przemian. Wosk wyfacza pokryte soba miejsce z farbowania

i pozwala na wielokrotne powtarzanie tego dziatania. Reszta pole-
ga na umiejetnym zarzadzaniu barwieniem i maskowaniem barw,
zeby slad powstaty po usunieciu wosku przedstawiat jakas wartos¢

estetyczng. Jest wiec to proces z jednej strony bardzo prosty, ale

z drugiej — dezorientujacy, bo dojscie do kolorowego obrazka wy-
maga nieintuicyjnych czynnosci. Zamiast dodawac kolory tylko tam,
gdzie chcemy, zeby byty, farbujemy cate jajko i wytaczamy z niego

miejsca, ktére chcemy zostawi¢ w aktualnym kolorze.

Jesli naniesiemy wosk na czyste jajko, zabarwimy je i usuniemy wosk,
uzyskamy pisanke dwubarwna: wzér koloru jajka na tle koloru barw-
nika. Jesli jednak nie zdejmiemy wosku po pierwszym barwieniu,
tylko naniesiemy go w nowych miejscach i zabarwimy nainny kolor,
do wzoru w kolorze jajka dojda elementy w kolorze niedawnego tta
oraz tlo w nowym kolorze. | tak dalej. Ostatnia kapiel w barwniku
staje sie tlem dla wszystkich réznokolorowych elementéw wzoru
zgromadzonych wczesniej pod woskiem. Zatem jesli zaczniemy od
zabarwienia biatego jajka, pierwszy wzér bedzie w tym kolorze, biaty
juz sie nie pojawi, chyba ze na koricu uda si¢ octem wytrawic do bieli
miejsca niepokryte woskiem.

Zeby wszystkie zgromadzone pod woskiem kolory staty sie
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widoczne, nalezy usunaé wosk przez jego rozgrzanie do ptynnosci

i wytarcie. W tym celu przyblizamy zawoskowany fragment pisanki

do ptomienia swiecy z boku, zeby ogien nie stykat si¢ ze skorupka.
Objawem zbytniego zblizenia pisanki do ognia bedzie unoszacy sie

z niego czarny dymek. To znak, ze pisanka moze sie osmoli¢. Po

zblizeniu skorupki do ognia nalezy obserwowaé nagrzewane miej-
sce, czekajac, az wosk zacznie blyszcze(, co bedzie oznaka jego

ptynnosci. Wtedy ten maly fragment wycieramy jednym ruchem

papierowego recznika w kierunku innych zawoskowanych miejsc.
Uwaga: to moze by¢ naprawde maty fragment.

Taki kierunek wycierania wosku zmniejsza ryzyko rozmazania go na
czystej juz czesci skorupki. Rozgrzanego wosku nie da sie wytrzeé
w catosci, wiec niech jego resztka zostanie tam, gdzie za chwile znowu
go rozgrzejemy, by odkry¢ kolejny fragment. Proces ten jest po prostu
jak zamiatanie. Zamiatamy smieci tam, gdzie jeszcze nie byly zamie-
cione. Usuwanie wosku wymaga cierpliwosci, szczegdlnie gdy jest go
duzo. Ale takie stopniowe odkrywanie kolorowego wzoru stanowi
czesé nagrody za prace. Robienie tego powoli przediuza ten radosny
moment, ktdry juz si¢ nie powtdrzy. Warto dad sobie na niego czas.

Kacik BHP

M Malowanie pisanek brudzi dfonie i ubranie. Przygotuj sie na to.
Barwniki raczej dobrze schodza ze skéry i paznokei, ale nie od razu.

| Roztopiony wosk parzy, ale nie oparza. Ma temperature
60-80°C i jest go w pisaku mato, wiec bez paniki. Chyba ze
stosujemy technike wymagajaca wosku roztopionego i stale
podgrzewanego w tyzce lub rondelku. Wtedy lepiej uwazac.

M Pod robiona pisanke podtuz ,,poduszke” ze zmietego papiero-
wego recznika. Zamortyzuje upadek, gdy przypadkowo upu-
scisz pisanke, bedzie na czym ja oprzeé, gdy zmeczy cissie reka,
lub gdzie ja odtozy¢, zeby nie stoczyta sie ze stotu.
Trzymaj pisanke czysta reka, bo zattuszczona skorupka gorzej









Nie tylko dla zaawansowanych

Zdobywanie doswiadczenia jest fascynujacym przezyciem. Po
pewnym czasie mozna spojrzec za siebie i poréwnag, co sie umiato

i wiedziato na poczatku, a co sie umie i wie teraz. Widag, ile sie prze-
szlo, a dalsza droga jest jak spacer ze znajomym. Dobrze wiedzie¢

zawczasu, ze takazmianajest w ogole mozliwa. Dzigki temu zyskuje

sie specyficzng wrazliwosé na wiedzg, ktérej sie jeszcze nie rozumie.
Lubie stuchaé praktykow, ktérzy opowiadajg o swojej pasji, chociaz

nic z tego nie rozumiem i nie zamierzam pojs¢ w ich slady. Brzmi to

jak muzyka. Moze i wy ustyszycie ja w tym rozdziale, jesli okaze sie

dla was zbyt zaawansowany.

Praktyczne porady

M Zalety i wady wydmuszek. Wydmuszki sa lepsze do robie-
nia pisanek niz jajka gotowane. Maja wieksza odpornosc na
sttuczenia, bo s lekkie, i przede wszystkim bezproblemowo
sie przechowuja. Trudniej natomiast je zanurzaé w barwniku,
bo sa puste.

M Barwienie wydmuszek. Wydmuszki nie zanurzaja si¢ same
w barwniku. Mozna im w tym pomdc na trzy sposoby, jak komu
wygodnie:
= Przytrzymaj wydmuszke sita pod powierzchnia barwnika,

23



blokujac tyzka lub czymkolwiek odpowiednio ciezkim, az
ze skorupki ujdzie powietrze. Po wyjeciu czekaj, az wyleje
sie z niej barwnik. W napetnianiu i opréznianiu pomoze
strzykawka z igla.

—> Zalep dziurki w wydmuszce plasteling, modeling czy choéby
guma do zucia. Wosk sie do tego gorzej nadaje, bo trudniej
o szczelnos¢, a jak juz sie skorupka zamoczy, to w ogdle
nie przylega. Nastepnie zanurz wydmuszke w barwniku
i postaw na niej np. buleteczke po soku, zeby nie wyptywata.

—> Zalep jedna dziurke, wlej do wydmuszki wode i zalep druga.
Wydmuszka bedzie fatwo zanurzac sie¢ w barwniku. Pilnuj
szczelnosci. Po skoriczeniu pisanki korki odetkaj i wode
wylej.

—> Obré¢ pisanke w barwniku, jesli przeszkadzaja ci jasniejsze
slady w miejscach, gdzie skorupka styka sig ze stoikiem lub
czyms, co przytrzymuje pisanke pod powierzchnia. | tak
kolor nie bedzie réwny, ale na pewno réwniejszy.

M Zalety jajek gotowanych. Same zanurzaja sie w barwniku.
Poza tym prawdziwa pisanka musi by¢ z prawdziwego jajka.
Stosowanym w kulturze ludowej trikiem jest malowanie jajek
surowych i robienie z nich wydmuszek po poswieceniu.

M Naturalne odcienie jajek. Kazdy kolor bedzie dobry. Wiado-
mo, ze zaczynajac od biatego, mamy mozliwosci osiagniecia
najzywszych koloréw, ale sa rézne palety barwne i te ztamane
bywaja intrygujace. Bardzo ciekawe w swojej subtelnosci efek-
ty uzyskuje sie przez pisanie woskiem po naturalnie niebiatym
jajku i wybielanie go woskiem. Nie trzeba do tego barwnikow,
asposéb jest tradycyjny.

M Jajka od réznych ptakéw. Kurze s3 optymalne. Mozna tez ku-
pi¢ gesie wydmuszki, wicksze od kurzych. Pokrycie ich wzo-
rem jest odczuwalnie bardziej pracochtonne i gorzej sie barwia,
ale moga by¢ dla kogo$ wygodniejsze do trzymania albo do
zdobienia grubszymi liniami. Dlatego nawet i strusie jajo nie
bedzie ekstrawagancja, bo wtasnie ono najlepiej nadaje sie do



tworzenia wzordw za pomoca kropek, czyli w tradycyj-

nym aborygeriskim stylu. Bardzo dobrze sprawdzi sig

w tym najprostsze narzedzie do nakfadania wosku,

czyli woskowy precik, ktéremu z kolei kurze jajko nie

daje pola do popisu. Jego stopiony koniec zostawia
na skorupce grube woskowe groszki, dla ktérych naj-
lepszym terytorium jest jajo strusie. Inne inspiracje
dla duzych jaj w rozdziatach Narzedzia do naktadania
wosku, Barwienie czgsciowe oraz Inspiracje-profanacye.

M Nabieranie wosku. S3 dwa sposoby nabierania wosku do
pojemniczka pisaka:

—> Pierwszy przypomina maczanie piéra w atramencie. Polega
na rozgrzewaniu pojemniczka i zanurzaniu go w kawatku
statego wosku. Wosk sie topi od goracego metalu i troche
go wplywa do srodka pojemniczka. Do tego sposobu do-
stosowane s3 pisaki z pojemniczkami w ksztatcie stozkow.
Wymaga to czestego ruchu reki miedzy woskiem, ptomie-
niem $wieczki i pisanka, w réznych konfiguracjach. Na po-
czatku wydaje sig to trudne i zbyt angazujace, ale szybko
staje si¢ automatyzmem.

— Drugi przypomina napetnianie wiecznego piéra. Wktada
sie do pojemniczka grudke zimnego wosku na zapas, roz-
grzewa, zuzywa i znowu naktada. Umozliwia to dtuzszy
czas pracy bez siggania po wosk. Do tego sposobu lepiej
dostosowane s pisaki z pekatymi pojemniczkami zakon-
czone igtowym ujsciem. Ich budowa zdaje si¢ pozwala¢
na dtuzsze trzymanie odpowiedniej temperatury. Uwaga:
fatwo przesadzi¢ z temperatura. Goretszy wosk jest mniej
lepki i fatwiej o kleks.

M Zatykanie sig pisakéw. Ujcia pisakéw z czasem zatykaja sie
brudem. Jak wspomniatem wyzej, odtyka sie je wyciorkiem
w formie cienkiego drucika dofaczanego do pisakéw, ktdry
mozna tez zrobi¢ samemu. Wosk z wezy jest zawsze czysty,
ale i tak moze sie zabrudzi¢ od przypalania swieczka.
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o} Znajdz swéj pisak i swoj styl. Strumien wosku produkowany
przez pisaki nie zawsze jest stabilny. Raz powstaje réwna i dtu-
ga kreska, a innym razem cienka i kleks. Mozna odniesé wra-
zenie, ze pisaki si¢ psuja albo ze s3 wsréd nich lepsze i gorsze.
Stabilnos¢ wyptywu wosku w tym samym pisaku zalezy od co
najmniej dwéch czynnikéw:

—> wilasciwej temperatury, czyli odpowiedniego podgrzewania,
—> odpowiedniego kata nachylenia dyszy do skorupki.

Zachowanie tych parametréw zalezy od temperamentu, a na-

Y wet nastroju osoby robiacej pisanke, konstrukgji pisaka i spo-

'.’-' sobu pisania. Odpowiednie podgrzewanie to takie, ktore daje

g pozadany rezultat. Skupienie sprzyja znalezieniu tego punktu

: i utrzymaniu powtarzalnosci efektu. Ale niektérym wychodzi
od razu i nawet nie umieja inaczej. Podobnie jest z katem na-
chylenia, ktory moze si¢ zmieniaé wraz ze zmeczeniem oczu
i rak. Jednym moga bardziej pasowac pisaki stozkowe, a innym
kubeczkowe, z szerszym ujsciem lub wezszym. Mnie rzadko
wychodza tadne linie i jeszcze nie odkrytem, od czego to zalezy
w moim przypadku. Radze wam to, co sam robie: szukajcie,
prébujcie, a jak nie znajdziecie sposobu, rébcie pisanke tak, jak
wam akurat wychodzi. Nie istnieja zadne normy poprawnosci
woskowej kreski na pisance. Raczej zainteresuijcie sig, jakie sa
cechy waszego stylu. Bo juz go macie.

M Barwienie bywa kaprysne. Czasem jaki$ wcale nienajciemniej-
szy kolor okaze sie na tyle mocny, ze po nim chwyci juz tylko
czern. Innym razem nieoczekiwanie jeden kolor po prostu zasta-
pi drugi. Takie przypadki sa wpisane w pech i fart robienia pisa-
nek. Moga one popsué zamierzony efekt albo daé jeszcze lepszy.
Bywa, ze barwniki tworza na skorupce btonke, ktéra zaczyna
schodzi¢ przy osuszaniu jajka w kontakcie z papierowym recz-
nikiem. Jesli ten efekt stat sie wyrazny i nie da si¢ juz go uniknag,
mozna uznaé go za srodek artystyczny i wytrzec te blonke na
wiekszej powierzchni, a nastepnie powtérzy¢ ten zabieg w in-
nych miejscach. Dzieki temu tto moze uzyska¢ ciekawa fakture.
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M Twércza rola zabrudzen. Podczas éciggania wosku
czasem pojawiaja si¢ zabrudzenia. Najczesciej po-
chodzg one z osmalenia swieczka i tez nie trzeba sie
tym przejmowac, tylko ewentualnie powtdrzy¢ jako
celowy zabieg. Po prostu przybedzie pisance sza-
ry gradient. Raz zdarzyto mi sie zabrudzi¢ pisanke
dopalajaca sie swieczka pokryta brokatem. Widzac
rezultat, zrobitem to jeszcze kilka razy celowo i teraz
zastanawiam sie, jak uzy¢ brokatu na wicksza skale.

M Wybielanie tfa. Na koniec mozna whozy¢ pisanke do octu
albo uzy¢ go miejscowo, dotykajac zabarwionej skorupki wa-
cikiem lub pedzelkiem nasgczonym octem, a nawet palcem.
Mozna nawet napisa¢ pisanke samym octem. Zamiast octu
kiedys uzywano tez soku z kiszonej kapusty. Kwas wybieli lub
rozjasni tlo, dodajac pisance uroku, ktéry moze wrecz zamienié
porazke na sukces.

Narzedzia do naktadania wosku

Pisak do naktadania wosku — zwany tez maszynka — to metalowy
lejek z drewniang raczka. Jak sie go uzywa, opisatem powyzej. Takie
pisaki obecnie najtatwiej kupi¢ w sklepach internetowych, pod inny-
mi nazwami ,pisaczok” lub ,kistka”, bo najwigcej wytwarza sie ich
w Ukrainie lub w ukraifiskich mniejszosciach Kanady i USA. Razem
znimi mozna kupié wyciorki. Po wpisaniu do przegladarki ,narzedzie
do batiku” natrafia sie tez na woskowe pisaki do tkanin z duzymi
pojemnikami, ktére jak najbardziej warto wyprobowad do pisanek.

Szpilka wbita w patyk-rekojes¢ jest innym, réwniez bardzo tra-
dycyjnym narzedziem do naktadania wosku. Macza sie jej tebek
w wosku i robi nim na jajku tylko jeden znak w ksztatcie klina, kropki
albo fezki z prostym lub zawinietym ogonkiem. Jedno zaczerpnigcie
wosku, jeden ruch, jeden znak. | tak w kétko. Rézne tebki szpilek
pozwalaja robic znaki o réznej grubosci i dlugosci. Technika ta jest
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réwnie popularna co pisakowa, ale prostsza i prawdopodobnie star-
sza, bo uzywa sie do niej prostszego narzedzia. Wzory szpilkowe
opieraja si¢ na tej samej logice co pismo klinowe. Z takich klinéw
mozna skomponowaé mnéstwo motywéw. Wiele z nich nalezy do
klasyki pisankowych wzoréw i jest mozliwych do zrobienia tylko

szpilka.

Trzecie narzedzie jest jeszcze bardziej archaiczne, bo do naktadania

wosku stuzyé moze po prostu kawatek wosku. Dla lepszego efektu

warto ulepi¢ z niego precik, ktdrego koniec rozgrzewa sie w ptomie-
niu swiecy — i to wystarcza do zostawienia na jajku jednej-dwoch

kropek czy jednego maziaja. Faktura takich sladéw moze by¢ gladka,
jesli wosk jest goracy, albo poszarpana, jesli juz stygnie. W ten spo-
s6b robi sie pisanki bardzo szybko, tyle ze na koniec zostaje duzo

wosku do sciagniecia. Wybér wzoréw jest ograniczony, ale za to

szeroki stylistycznie: od kwiatdw, przez groszki do abstrakgji przy-
pominajacych wspétczesne malarstwo lub naturalne ubarwienie

maskujace jaj dzikiego ptactwa.

W technice szpilkowej i w pisakach tekstylnych uzywa sie wosku
ptynnego, co otwiera temat woskowania pieczatkami i szablonami.
Dla szpilki wystarczy woskowy tealight lub grubsza swieca, gdzie
wosk uptynni sie pod ptomieniem lub mozna roztopic go w umo-
cowanej do czegos tyzce i podgrzewac swieczka. Pisaki do tkanin
maja duze pojemniki, ktérymi nabiera sie wosk wprost z metalo-
wego rondelka. State podgrzewanie go wymaga kilku swieczek lub
innego zrédta ciepta. Majac juz taki ptynny wosk, mozna troche
poeksperymentowac z szablonami i pieczatkami. Szablon blo-
kuje wosk, pieczatka go naktada. W obu przypadkach trzeba sie
najpierw nauczy¢ obchodzi¢ z goracym woskiem w wiekszej ilosci.
Jesli natozy¢ na jajko sznurkowa siatke lub koronke, pokry¢ je wo-
skiem i zdja¢, do barwienia bedzie wzér owej siatki lub koronki. Nie
ma takich tréjwymiarowych azuréw w ksztalcie jajka, wiec beda to
raczej efekty niedoktadne i patchworkowe. Ale moze ktos zrobi



takie ubranko na szydetku lub na drutach? Inny pomyst na
szablon dla wosku to po prostu naklejki z tasmy, ktéra nie
odejdzie od razu z goraca.

Wiegcej mozliwosci daja pieczatki. Bierzemy wspomniang

koronke, maczamy w wosku i kfadziemy na jajko albo prze-
taczamy je po niej. Uzycie tyzki z wklestoscia dostosowa-
na do krzywizny jajka pozwoli odcisnaé wzér na wiekszym
fragmencie skorupki. A gdyby tak przytozy¢ do jajka koronke
nasaczona zastyglym, ale jeszcze plastycznym woskiem i pod-
grzac go suszarka? W pasmanterii sa ozdébki ze sztucznego filcu
w ksztalcie kwiatkéw czy motylkéw. Jesli umocowad je na koricu

lekko wklesnietego klocka, mozna pobawi¢ sie w klasyczne stem-
plowanie. Mozna tez wsypac do ptynnego wosku prawdziwe listki

lub rézne ksztatty z papieru i nalepic je na jajko w roli... trudno juz
powiedzie¢ czy pieczatek, czy szablondéw.

Barwienie czgsciowe

Ciekawe efekty daje czesciowe zanurzanie jajka w barwniku. Wy-
starczy nala¢ go do zakretki od stoika. Wtedy jajko zanurzy sie ptytko,
tylko trzeba wziaé poprawke na menisk wklesty, ktory powoduje, ze

ptyn obejmie wiecej skorupki, niz by sie mogto wydawaé. Mozna tez

przytrzymac jajko w barwniku recznie, jesli chwyta on szybko, albo

nadzia¢ wydmuszke na patyk do szaszlyka wprawiony w dziurawa
nakretke i nim regulowac zanurzenie.

W ten sposéb mozna pokrywac jajka réznokolorowymi owalami
lub pasami, ktérych naktadanie sie na siebie da dodatkowe efekty
kolorystyczne. Nie za kazdym razem wyjdzie cos cieckawego, ale za
to mozna robic takie pisanki, dysponujac tylko krétkimi chwilami
wolnego czasu. Wystarczy mieé przygotowany warsztat, nastawia¢
jajka w barwiacych kapielach, wyciggaé do wyschnieciai ponownie
nastawiac. Barwienie jajek tym sposobem w zakretkach od stoikow
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zostawia jasniejszy grandient posrodku kolorowych owali, czyli tam,
gdzie skorupka dotykata dna nakretki. Dziata ono troche jak sam
wosk, czyli maska koloru. Odwrotny efekt mozna osiagna, suszac
pisanki mokra plama w dék. Tam, gdzie sptynie nadmiar barwnika,
w najnizej potozonym punkcie, powstanie ciemniejszy gradient.

Sa tez efekty niezamierzone. Jesli podczas suszenia zabarwiony
fragment ustawimy do géry, beda z niego sptywac krople. Mozna
je pracowicie wchtaniaé w papier lub pozwoli¢ im sptywaé, zeby
zostawaly podtuzne slady, a nawet nimi kierowaé, ustawiajac jajko
do wyschnigcia pod réznymi katami. Jesli ostatecznie otrzymamy
mieszanine koloréw bez sensu, zawsze na koniec mozna pokry¢ ja
kropkami wosku i zabarwi¢ cato$¢ na ciemny kolor kontrastujacy
z'ta mieszaning pod wzgledem temperatury. Otrzymamy tak pisan-
ke w stylu disco, czyli kolorowe groszki swiecace w ciemnosciach.
Réznica temperatury barwneji ciemne tto wydobeda caly ich urok.

Innowacje-profanacje

Istnieje kilka technicznych utatwien robienia batikowych pisanek,
ktdre jedni moga uznaé zainnowacje, a drudzy za profanacje. W kaz-
dym razie ich stosowanie czyni te ksiazke bezprzedmiotowa, gdyz
usuwa wiele interesujacych wyzwan. Ja ich nie stosuje, bo pasuje

mi batik ,bez trzymanki”, w stylu hardcore, czyli najprostszy, o nor-
malnym poziomie ryzyka. Uwazam jednak, ze utatwienia te wielu

osobom pomoga rozpoczaé przygode z pisankami, a dla gadzeciarzy

beda stanowic wrecz ,racje stanu”, zeby je robié.

Szkicowanie wzoru. Robig to zawodowcy, ktérych nie staé na po-
myftki, bo tworza duzo nietatwych kompozycji. Ale i amatorom pi-
sanka odwdzieczy sig za tych pare linii pomocniczych, bo jajko jest
dos¢ nieoczywistym ksztattem, niby okragtym, ale niesymetrycz-
nym. Na takiej krzywiznie kazdy wzér, ktérego wizualny efekt zalezy
od réwnomiernego rozkladu elementéw, tapie znieksztatcenia, jesli



jeszcze nie ma sie wprawnego oka lub wyrobionej toleran-
cji na takie odstepstwa od planu, zeby uznad je za ciekawe
urozmaicenia. Mysle tez, ze szkicowanie pisanek moze
by¢ swietna lekcja wyobrazni przestrzennej i geometrii
dla dzieci.

Pisaki elektryczne. Utrzymuja stata temperature wo-
sku w pojemniczku. Mozna je sprowadzi¢ przez Internet
z Ameryki, gdzie dzieki licznej mniejszosci ukrainskiej bati-
kowe pisanki urosty do odrebnego gatunku sztuki. Najczesciej
sa to pojedyncze pisaki-grzatki z wymiennymi dyszami podtaczone
przewodem do zasilacza. Ja mam inny model, ukrainiski, kupiony
w Lublinie naJarmarku Jagielloriskim. Sktada sie on zwielu réznych
pisakow wtykanych do jednego zasilacza. Mogga z niego korzysta¢
cztery osoby naraz, ale jakos mi si¢ nie sprawdzit. Cos w nim nie
styka i przewody sg zbyt sztywne. Nie miatem czasu tym sie za-
ja¢. Generalnie uwazam jednak te wynalazki za pétsrodki. W dobie
e-papieroséw i pisakéw 3D na filament czekam na pojawienie sie
goracych ,wiecznych piér” na woskowe naboje.

Ptyn maskujacy. Juz teraz natomiast mozna w sklepie plastycznym
kupié pisaki lub aplikatory do ,woskowania na zimno”. Scisle méwiac,
zawierajg one ptyn maskujacy do akwareli i innych farb wodnych na
papierze. Zostawiaja cienka warstewke szybko zasychajacej gumy,
ktéra potem usuwa sie nawet palcem. Pisak dziata jak gumowy
marker, a plyn z aplikatora mozna dodatkowo rozprowadzi¢ pe-
dzelkiem. Maskowany kolor jest widoczny pod guma, wiec koniec
z dezorientacja i bolesnymi pomytkami, gdy wosk zakrywa efekty
pracy. Ta technika i nastepng mozna juz w batiku zrobi¢ na jajku
dostownie wszystko, ale za cene utraty czesci uroku samej roboty.

Zwykte farby i pisaki. Przez kwalifikowanych twércow i tworczy-
nie pisanek s one stosowane juz od dawna co najmniej wybiér-

......
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W Internecie mozna kupié stowackie akwarele ,,Anilinky”, ktére
kiedys zawieraty barwniki anilinowe, czyli uzywane m.in. do tkanin.
W dziewigtnastym wieku zrewolucjonizowaty one przemyst tekstyl-
ny. Wiasnie tych akwareli uzywano do pisanek. Mozna prébowac
z farbami wodnymi lub zrobié sobie samemu farbe z pigmentéw
do tkanin.

Suszarka. Sciagganie wosku przez punktowe ogrzewanie go nad
plomieniem swiecy moze irytowaé i meczyé. Suszarka zamienia
ten etap robienia pisanki w formalnos¢. Na koricu i tak wosk musi
wsiaknac w papierowy recznik, ale rozgrzewanie go suszarka zamiast
$wieczka jest zdecydowanie bezpieczniejsze dla dzieci i nie zostawia
na pisance resztek wosku i osmoler. W ten sposéb tracimy jednak
efekt stopniowania napigcia, gdy sciagamy wosk nad swieczka. Jest
jeden efekt wow zamiast dwudziestu. Za to duzy.



Wyprawa do zrédet dopaminy

Zmienmy perspektywe z praktycznej na refleksyjna. Ten rozdziat
wprowadza kilka nowych watkdw, ktére nam w tym pomoga. Przy-
znaje, ze czeka nas intelektualny rollercoaster, wigc jesli komus zrobi
sie niedobrze, niech zamknie oczy. Za chwile sie polepszy. Zresz-
ta, po to wlasnie wsiadamy do rollercoastera, zeby dac sig troche
sponiewieraé. Rozdziat ten mozna tez potraktowac jak mape. Co
prawda poprzecierang na zgieciach, gdzie akurat bedziemy jej naj-
bardziej potrzebowaé, ale najwazniejsze, ze wiemy, od czego zaczac.

Skad sie wzieto pisanie woskiem?

Nazwa batik nie ma jednoznacznej etymologii. Jedne zrédta podaja,
ze pochodzi od jawajskiego stowa ambatik oznaczajacego ,nakrapia-
ne ptdtno, materiat w kropki”. Inne, ze od stéw #tik, czyli ,kropki”,
i amba w znaczeniu ,szeroki” lub ,pisaé”. Mozna przypuszczaé, ze

pierwotnie chodzito o ,kropkowanie” wzoréw na materiale przez

punktowe nakfadanie wosku, czyli w najprostszy sposéb. Byé moze,
jak opisatem wyzej, uzywano kawatka wosku w roli pieczatki albo

nanoszono go spiczastym narzedziem po kropelce. Etymologiczne

powigzanie kropek z pisaniem lub czyms, co wyrdznia sie szeroko-
scia, przywodzi na mys| konkretne kompozycje z kropek: liniowy

szlaczek lub nakrapiana fakture.
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Nasuwaja sie pytania, skad batik pojawit sie w Europie, jak trafit
pod wiejskie strzechy najajkai dlaczego nie ma stowianskiej nazwy?
Nazywa sie po jawajsku, bo batikowe materiaty z Indonezji byly
kolonialnym hitem Holenderskiej Kompanii Wschodnioindyjskiej.
Co zas do pochodzenia tej techniki, slady jej stosowania z V wieku
p-n.e. znaleziono w Egipcie i na Bliskim Wschodzie, co — biorac pod
uwage ciaglosé tych cywilizacji siegajaca jeszcze kilka tysiecy lat
wstecz — pozwala przypuszczaé, ze jej poczatki nikng w prehistorii.

Z pewnoscia gdziekolwiek byt wosk i barwienie poprzez kapiel lub
malowanie, tam wczesniej czy pozniej wosk kapnat na przygoto-
wang do farbowania powierzchnie, a kiedy po zafarbowaniu odpadt
lub go usunieto, byto widaé niezabarwiony slad. Ludzie szukajacy
nieustannie nowych srodkéw wyrazu nie mogli tego nie zauwazy¢
i tworczo nie wykorzystac pewnie zaraz przy nastepnym barwieniu.
Zastawiajacy moze by¢ tylko fakt, ze w kulturze ludowej ludéw Eu-
ropy Srodkowo-Wschodniej robieniu batikowych pisanek nie towa-
rzyszyto barwienie ta technika materiatéw na ubrania, jak robiono
to w Indonezji. Tak jakby u nas batik byt zarezerwowany tylko dla
pisanek. Dlaczego? Mozna wskazac trzy przypuszczalne powody:
— Z upiekszaniem tekstyliéw po prostu radzono sobie inacze;.
Dekorowano je wzorami podczas tkania, poprzez haftowanie,
przyszywanie 0zdéb i naszywanie aplikacji zinnych materiatéw.
—> Usuwanie wosku przez gotowanie tkanin nie sprawdza sie lub
byto nieoptacalne w przypadku materiatéw z wetny, Inu i ko-
nopi, bo np. sa za grube w poréwnaniu do bawetny i jedwabiu
stosowanych w cieplej ojczyznie batiku. Czy te przypuszcze-
nia s3 prawdziwe, pozostaje pytaniem dla ekspertow i odtwér-
céw dawnych rzemiost.
— Batik odkryto w Europie na wiejskich pisankach i nie wyszedt
on poza nie, bo zwyczaj malowania pisanek cechowato cos
w rodzaju podwyzszonej szczelnosci kulturowej lub tez jego
zewnetrze kulturowe z jakich$ powodéw nie sprzyjato dyfuzji
tej techniki. Méwiac prosciej, mogta sie ona wydawac zbyt



wielkanocna, zbyt wiejska lub zbyt kobieca — bo robie-
nie pisanek bywato rezerwowane dla kobiet — zeby
ktos z zewnatrz uznat ja za technikg malarska w bar-
dziej uniwersalnym sensie.

Za tym, ze pisankowy batik mégt zostaé odkryty na pi-
sankach, a nie przywedrowat skads indziej, przemawia
fakt, ze stfowo ,pisanka” oznacza dekorowane jajko w wie-
lu stowianskich jezykach. Pochodzi ono wtasnie od pisania
woskiem. Byé moze nalezy to rozumie¢ dostownie: ze pier-
wotnie uzywano wosku jak tuszu. Wbrew pozorom daje on duze
mozliwosci artystyczne. Do dzis u naszych potudniowych sasiadéw
robi sie pisanki z woskowymi wzorami. Wosk moze zachowywac¢
sie jak ciemna farba kryjaca lub przezroczysta, zmieniajaca kolor
tta. W nowszej odstonie tej techniki na Stowacji wykorzystuje sie
nawet topione kredki swiecowe.

Co wigcej, wosk zachowuje sig jak farba 3D dajaca efekt reliefu,
wzbogacajac odbidr takich pisanek o wrazenia dotykowe i optyczne:

swiattocien i blysk. Elementy wypuktego wzoru moga wchodzié ze

soba w interakgje nie tylko na ptaszczyznie, ale i w przestrzeni jako

kolejne warstwy, a wiec zaznaczajac réwniez chronologiczny wy-
miar wzoru. Pisanie woskiem bez jego usuwania nie jest wigc jakas

bieda-technika i mogto stanowi¢ autonomiczng sztuke dekorag;ji

jajek, z ktérej poézniej dopiero wyszedt batik. Istnieje teoretyczna

mozliwos¢, ze byto odwrotnie, ale taka hipoteza — nie wchodzmy

w szczegoly — jest trudna do obrony.

Dzis pisanka okresla si¢ kazde udekorowane wielkanocne jajko, ale
w jezyku polskim poprawnie jest odrézniaé pisanki robione z uzy-
ciem wosku od kraszanek, czyli jajek jednokolorowych, najlepiej
zabarwianych w roslinnych wywarach. Tak powstaja klasyczne kra-
szanki gotowane w tupinach cebuli. Potem wzory mozna na nich
wydrapywaé lub malowaé kwasem z kiszonych warzyw badz octem,
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ktéry wybiela roslinny barwnik. Barwienie przez gotowanie wyklu-
czato pisanie woskiem lub ograniczato do jednego cyklu.

Mozliwe wiec, ze pierwotnie istniaty dwie odrebne techniki zdo-
bienia jajek, przez pisanie woskiem i barwienie na goraco, ktére

w koncu pofaczyly sie w batik. Jesli whasnie ta droga odkryta go

srodkowoeuropejska kultura ludowa, a robienie pisanek byto wte-
dy jednoczesnie rytuatem stricte kobiecym, batik mégt nie miec

warunkéw, by przeniesé sie na tkaniny, i dlatego pozostat technika
zastrzezong dla jajek wielkanocnych.

Niemedialna influencerka Wielkanocy

Pisanka jest niemedialng influencerka Wielkanocy, bo trzeba umiedja
zrobié. Zasiegami dystansuja ja Baranek, Kurczaczeki Zajaczek, bo sa
one kompletne w swoich wizerunkach. Ich konkretne wcielenia moga
sie rézni¢ wygladem, ale zawsze bedzie to ten sam Baranek, Kur-
czaczek i Zajaczek. Pisanke tworzy zas samodzielnie wykonany wzér,
a wiec cos, co jest dzietem i przezyciem konkretnej osoby, za ktéra
stojg jej tworcze emogje. Pisanka jest aktem osobistej komunikagiji.
Jajka pokryte byle jakim wzorem czy po prostu w réznych kolorach
tylko dla zaznaczenia, ze chodzi o pisanki, s3 atrapami samych siebie.

Pisanka ,jako taka” nie ma wiec przyrodzonej formy. Jest potencja-
fem i obietnica, ale tez wyzwaniem i ryzykiem, jak zagruntowane

ptétno dla malarza. Sama sie nie zrobi, a jak si¢ ja zacznie robi¢, wca-
le nie musi si¢ udac. Co prawda mozna ja kupi¢ juz udana, jak obraz,
ale piekno takiego dzieta sztuki nie stanie si¢ tworczym przezyciem.
Przezyciem jest jej namalowanie, a to nie jest medialne. Mozna to

pokazag, ale nie da sie przekazac.

Dlatego pisanki w wielkanocnej mediosferze wystepuja na drugim
planie w roli martwej natury, co prawda nalezacej do kanonu wio-
sennej tradycji, ale symbolizujacej jakas jego niedostepna opcje.



Odblokuj ja i poméz Pisance w zasiegach, a przeniesiesz sie na
nowy poziom gry, do $wiata drzemiacych w nas archetypéw
i opowiesci, spiacej wrazliwosci na pigkno i zadowolenia
z siebie jako homo ingeniosus, czyli cztowieka zdolnego,
pomystowego i kreatywnego.

W labiryncie kultury porefleksyjnej

Robienie pisanek to tradycyjny zwyczaj i rekodzieto. Trudno
temu zaprzeczyé, ale okreslenia te dystansuja nas do tego, co
opisuja. Opisuja cos, co moze nas w ogdle nie obchodzi¢, a nawet
dzieli¢ zamiast taczyé. W dzisiejszych czasach tradycja, niezaleznie
stara czy nowa, jest bowiem kwestia swiadomego wyboru, wybér
kwestia kryteriéw, kryteria kwestiag wartosci, a wartosci polem
podziatéw. Tradycja nie dzieje si¢ juz sama, jak dawniej, i dlatego
sposob, w jaki mozna ja ,,dziad”, podlega ocenom.

Badacze folkloru rozgraniczaja pod tym wzgledem kulture na prze-
drefleksyjna i porefleksyjna. Malowanie pisanek jest spuscizna wiej-
skiej kultury ludowej. Uwazamy ja za przedrefleksyjna, bo jej twércy

i twérczynie nie wiedzieli, ze s3 twércami i twérczyniami ludowymi.
Po prostu nie mieli wyboru. Byta to ich kultura, w ktérej zyli, nie

zdajac sobie sprawy, ze mozna ja postrzegac jako jakis odrebny byt.
Dowiedzieli si¢ o tym dopiero od badaczy folkloru.

Kultura porefleksyjna charakteryzuje ludzi, ktrzy po prostu sa swiadomi
swojej kultury, a wiec i innych kultur. Potrafiag pod tym wzgledem spoj-
rze¢ nasiebie jakby zzewnatrz. Jest to przydatne, ale tez ryzykowne, bo:
— Po pierwsze, za kazdym razem, gdy patrzymy na siebie z ze-
whnatrz, pojawia si¢ jakies nowe zewnetrze, z ktérego warto
by na siebie spojrzec. | mozna tak w nieskonczonosé¢.
- Po drugie, pojawia sie wybdr, w jakiej kulturze zy¢ i z jakiej
kultury czerpaé swoja kulture. Wybér potrzebuje kryteriéw,
ajednym z nich jest autentycznosé. Z bélem trzeba przyznad,
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ze jako osoby porefleksyjne mamy z nig problem. Na pew-
no ludzie przedrefleksyjni byli autentyczni, wiec pojawia sie

cheg, zeby by¢ jak oni. Ale to niemozliwe. Bedac, kim jestesmy,
mozemy tylko wcielac sie w nasze o nich wyobrazenia. Nie

jest to zbyt autentyczne. Co sie zreflektowalo, to sie juz nie

odreflektuje.

Nie sa to czcze dywagacje, poniewaz wzbudzaja bardzo autentyczne
emocje u 0sob, wsréd ktdrych panuje zgoda, ze warto kontynuowad
tradycje, ale brak zgody, czym ona obecnie jest i jak wyznaczy¢ jej
granice. Nie ma problemu, dopdki te emocje nie staja sie czescia
czyjejs tozsamosci. Gdy zas sie staja, pojawia si¢ opcja konieczno-
sci ich obrony wiasnie jak swojej tozsamosci, co aktywuje w nas

instynkty plemienne.

Cztowiek jest istota spoteczna, wiec bycie w grupie daje mu poczu-
cie bezpieczenstwa. A granice grupy, do ktérej sie nalezy, wyznaczy¢

juz fatwo. Wykluczenie z grupy jest tak mrozaca perspektywa, ze

cztowiek woli sie myli¢ niz znalez¢ si¢ poza nia, czyli moc spojrzec

na siebie jakby z zewnatrz. Wiegc traci te zdolnosé i tak wyglada

jeden z kofcéw kultury porefleksyjnej. Drugi koniec polega na tym,
ze migdzykulturowa refleksja czasem przekracza nasze mozliwosci.
Czy bedzie to szok kulturowy, czy intelektualny, zdolnos¢ swiado-
mego odniesienia si¢ do stanu swojej kultury tez ma granice.

Dlatego obecna kultura porefleksyjna jest juz czyms innym niz byta

dla etnograféw, ktdrzy ja wymyslili. Dzis ta refleksja, choé jest, cze-
sto nie sigga dalej nizwybdr styluii to nie stylu zycia, ale tylko ubrania

albo dania. A wybér ten jest tak duzy, ze staje sie niemozliwy —i tym

sposobem wracamy tak naprawde do kultury przedrefleksyjnej, ale

réwniez innej, niz byta dawniej. Nie jest juz nig bezpieczna, swojska

kultura ludowa, dworska czy mieszczanska, z ich tradycjami i zwy-
czajami. Jest nig dryf ukazujacy wcigz nowe brzegi.

Panuje wigc potrzeba wymyslenia jakiejs nowej, uniwersalnej



refleksji kulturowej, juz bez zadnych przedrostkéw, ktéra po-
zwoli nam bezpiecznie zyé w takim spoteczenstwie. Jedna
z propozycji, zreszta bedacych w uzyciu, jest postrzeganie
kultury jako rynku ustug, w kategoriach darwinistycznej
walki o byt, w ktérej stuszne jest tylko to, co przezywa. Jesli
ludzie za co$ ptaca, to znaczy, ze tego potrzebuja i trzeba
im to dac. Stad w kulturze wielka konkurencja o ludzka
uwagge i czas wolny, bo tym wiasnie ludzie gtéwnie pfaca za
kulture. Tymczasem wiele waznych wartosci zachowanych
w tradycji nie ma w sobie tej rynkowej ekspansywnosci. Jak
nasza niemedialna influencerka Wielkanocy — Pisanka.

Nowoczesnos¢ tradycji

Takie tradycyjne wartosci nie obronia si¢ przed wartosciami inwa-
zyjnymi bez naszej $wiadome;j, porefleksyjnej pomocy. Trzeba wiec
wiedzieé, a nawet czué, dlaczego s3 wazne i ze ten brak przebojo-
wosci nie $wiadczy na ich niekorzys¢. Wracamy do kwestii kryteriéw
wyboru. Juz wiemy, ze w autentycznosé, jako cos do nasladowania,
lepiej nie brnaé. Podejdzmy wiec do tego zinnej strony. Zwyczaj ro-
bienia pisanek moze na dtuzsza mete przegraé konfrontacje zinny-
mi atrakcjami, jesli uznamy, ze wystarczy go powtarzaé raz do roku
jak dawniej. Za duzo si¢ dzieje wokdt innych rzeczy. Na szczescie
wspodtczesna kultura mainstreamowa jest nie tylko komercyjna, ale
tez egalitarna, wiec silng pozycje ma w niej nurt niszowych dziatan
typu ,zrob to sam”, do ktérych zalicza sie robienie pisanek.

Mozna wigc bez przesady uznal ten zwyczaj za jeden ze wspéicze-
snych trendéw czekajacy na swoich odkrywcow. Po prostu zostan
jednym z nich. Ma on szanse rozkwitnaé we wspotczesnej kulturze,
bo sam jest tez nowoczesny jako artystyczny srodek komunikagji
zinnymiludzmi i zsamym sobg. Brzmi to jak zdanie z coachingowe-
go podcastu, ale to prawda. Po prostu malowanie pisanek i wspé6t-
czesna kultura maja ze soba wiele wspdlnego, a czy nazwiemy to

39



40

tradycja, czy nowoczesnoscia, jest kwestiag wtdrna. Najczesciej te
dwa pojecia s3 sobie przeciwstawiane, ale przeciez nie trzeba my-
sle¢ w takich kategoriach. Moze z tego wyjsc realna i potrzebna
symbioza —i to twierdzenie stara si¢ udowodnic niniejsza ksiazka.

Jest tylko jeden warunek: ze robienie pisanek bedzie motywuja-
ce do robienia pisanek. Zwyczaj musi si¢ sam nakrecaé dopamina,
nie da sie go caly czas zewnetrznie animowac w imig idei. Problem

w tym, ze nad poziomem dopaminy trzeba dzi$ czuwad porefleksyj-
nie. Sama sie nie ureguluje. Rywalizacja o nasz czas i uwage polega

bowiem gléwnie na uzaleznianiu nas od jej zewnetrznych, nadob-
fitych zrédet. Tymczasem mamy je w sobie i mozemy je odnalez¢,
robiac pisanki sobie dla przyjemnosci i innym w podarku.

Droga do naszych wewnetrznych zrédet dopaminy nie jest jednak
fatwa, poniewaz wytwarzamy ja tylko w pewnych warunkach. Takie
okreslenia zwiazane z tym mechanizmem jak dopaminowy detoks
czy uktad nagrody weszly juz do jezyka potocznego mtodszych
pokolen. Wiadomo, ze producenci multimedialnej rozrywki przej-
muja ten ukfad swoimi ustugami, wigc zeby sie od nich uniezaleznié
i wréci¢ do naturalnych zrédet satysfakgji, trzeba iéé na odwyk, czyli

odciaé sie od dostepu do tych ustug.

Logika tego procesu jest analogiczna jak przy wychodzeniu z alko-
holizmu i innych natogéw. Tak samo tez jak w ich przypadku, sam

detoks nie wystarczy, bo ukfad nagrody trzeba czyms nakarmiéinie

moze by¢ to dieta dajaca réwnie oszatamiajace rezultaty co natég,
Pojawia sie trudnosci i zeby je pokonad, trzeba uruchomic a moze

nawet dopiero rozwinaé zaniedbane zdolnosci, ktére wspotczesna
cywilizacja i kultura w nas osfabia lub nawet wytacza. Jedna z nich

jest wyobraznia i weale nie chodzi o wyobraznie twércza.



Wyobraznia

Najwiekszym wyzwaniem w batiku jest to, ze nie mozna
w tej technice normalnie narysowac kreski — i zeby tak
juz zostato. Bo te kreske robi sie woskiem, a na koniec
usuwa, by odstonic inna kreske. To zupetnie wywraca za-
sady kompozycji i realizacji wzoréw wzgledem naszych

przyzwyczajen z rysowania czy malowania. Na przykfad
trzeba zapomnie¢ o konturach na jasnym tle. Mozna taki
efekt osiagnaé, ale dopiero na koniec, wybielajac tlo w occie.
Batik jest przekorny. Wymaga odwrotnego podejscia niz prawie
wszystkie inne techniki zdobnicze. Wosk nanosi sie w stanie ptyn-
nym jak farbe, ale przeciwnie do farby nie jest on noénikiem koloru,
lecz jego ochronng zastona, ktéra zostaje az do konica i nie da sie
juz nic poprawic.

Zeby w ten sposéb stworzy¢ jaki§ wzér potrzebna jest przede

wszystkim wyobraznia procesu, poniewaz nie kontrolujemy go

wzrokowo. Mozemy tu méwié tez o wyobrazni proceduralnej lub

algorytmicznej. Algorytm to po prostu seria komend, jak w pro-
gramie komputerowym. W opisie ta sprawnos¢ nie brzmi moze

zbyt zachecajaco, ale za to jest dostepna dla wszystkich. Gdyby

chodzito o wyobraznig artystyczna, wiele oséb mogtoby sie po-
czué wykluczonych, bo jej nie posiada i nie bedzie posiadaé. Tym-
czasem batik tak naprawde wcale jej nie potrzebuje, przynajmnie;j

nie na poczatku. Od razu zas potrzebuje wspomnianej wyobrazni

praktycznej i bardzo ja rozwija, réwnolegle z pamigcia operacyjna,
swiadomoscia sytuacyjna procesu, elastycznoscia decyzyjna i zdol-
noscia do ptynnej zmiany strategii. Batik wymaga wszystkich tych

wiadz kognitywnych ze wzgledu na swoja wizualna kontrintuicyj-
nos¢ i nieprzewidywalnosé.

Robigc znak woskiem, trzeba pamiegtad, ze ostatecznie bedzie on
takiego koloru, jaki wtasnie zostat tym woskiem zakryty. | tak za
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kazdym razem, kiedy barwimy wszystkie miejsca wolne od wosku
na nowy kolor, czasem tylko po to, zeby zachowa¢ go dostownie
w kilku miejscach. Bywa, ze barwa wychodzi zaskakujaco tadnie
i powstaje dylemat, czy kontynuowac wezesniej zatozony plan, czy
zmieniac wzor, zeby zostawi¢ na pisance wiecej tego koloru. Albo
z kolei otrzymana barwa wyjdzie za jasna lub za ciemna, niweczac
zaplanowany kontrast —i mamy inny dylemat: barwi¢ na nowy kolor,
zmieniac wzér czy ryzykowad kontynuacje i niech sig dzieje, co chce.
W takich whasnie sytuacjach wyobraznia przydaje sie do poszerzania
pola przewidywan i nieprzywiazywania si¢ do planéw na sztywno.

Caly czas trzeba mie¢ w glowie caly wzér i byé bardzo uwaznym

w naktadaniu wosku, zeby kolejny kolor zachowaé pod nim konse-
kwentnie w tych samych miejscach na catym jajku. A zkazda nowa
warstwa stopien trudnosci rosnie, bo wszystkie poprzednie elemen-
ty wzoru wygladaja tak samo woskowo. Czasem kapiel w barwniku

ujawni niektére kolory tu i tam, ale co do zasady trzeba mie¢ uwa-
ge jak pokerzysta, zeby wiedzie(, jakie barwy i wzory juz zeszly na

st6t, a na jakie wcigz rezerwowad miejsce. Pomytka grozi zlaniem sie

czesci nowego ornamentu ze starym lub utrata fragmentu nowego.
Zgubienie kontrastu w jednym miejscu moze sie skoficzy¢ brakiem

wyrazistosci catej kompozycji.

Nic wiec dziwnego, ze finalny efekt czesto bywa inny od zapla-
nowanego, ale na szczescie w wiekszosci takich przypadkéw jest
réwnie zadowalajacy, a nawet przekraczajacy oczekiwania. Dlatego
robienie pisanek uczy, ze nigdy nie nalezy si¢ poddawac. Przyczyna
zniechecenia jest poczucie utraty kontroli nad procesem. Po prostu
wyobraznia nie wyrabia, ale ten proces jest samonosny jak jazda ro-
werem. Cho¢ wydaje sie trudny, umie tez sam zatroszczyc sie o efekt
i to jest jego wielka zaleta. A ostatecznie, przeciez chodzi tylko o pi-
sanke, wiec jesli spotka nas porazka, to nie bedzie zadna porazka.
Dzieki tym cechom, robienie pisanek batikowych wyrabia w nas
nie tylko wyobraznie, ale réwniez odporno$c na niepowodzeniai to



w tym powazniejszym, psychologicznym znaczeniu wyraza-
nym przez okreslenie rezyliencja.

Odpornosé

Zargonowy termin rezyliencja jest szerszy niz potoczna
odpornos¢, bo wyraza jednoczesnie elastycznosé, odpor-
nos¢i sprezystos¢. Ponizej znaczenie tego terminu wedtug
catkiem trafnego streszczenia Al Google:

Rezyliencja (ang. resilience) to psychologiczna zdolno$¢ do ada-
ptacji, powrotu do réwnowagi i rozwoju po doswiadczeniu stresu,
traumy czy przeciwnosci losu; jest to odpornosé psychiczna, pla-
stycznos¢ umystu i umiejetnosé wykorzystywania wewnetrznych

zasobéw do radzenia sobie z wyzwaniami, nie oznaczajaca braku

odczuwania negatywnych emocji, lecz ich konstruktywne przetwa-
rzanie i regeneracje sit. To kluczowa cecha w dynamicznym, nie-
pewnym swiecie, ktéra mozna rozwijac poprzez praktyki takie jak

uwaznosé, wdziecznosé i budowanie pewnosci siebie.

Warunkiem rezyliencji jest kreatywnos¢ rozumiana jako umiejet-
nos¢ wyobrazania sobie nowych scenariuszy, kiedy dotychczasowe

zawioda, czyli utrzymywania sie przy nadziei, ze moze by¢ lepie;.
W zyciu dotyczy to scenariuszy zycia, a nie robienia pisanki, ale

wlasnie pisanki wyrabiaja w nas taka postawe zyciowa. W toku ich

tworzenia czesto najpierw pojawia sie konsternacja i demotywacja,
z ktdrymi trzeba sobie jakos poradzi¢, a nastepnie nagroda, ze sie
udato. Sa to mate schodki, ktére dos¢ tatwo pokonaé. Powtarzaja
sie one wielokrotnie, przyzwyczajajac nas do pozytywnego myslenia.
Najpierw jest ono zacheta do kolejnej proby, potem przeradza sie
w artystyczna ambicje, a na koniec przechodzi w lekki stan euforii,
ktéry powoduje, ze czasem robienie pisanek koriczy si¢ pézno w nocy.

Juz na samym poczatku robienia pisanki pojawiaja sie dwa takie
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schodki, trudne momenty. Pierwszym jest brak tworczej weny. Nie

wiadomo, jak zaczac wzér. Gdy ogarnie cie wéwczas ched rezygnadji,
chwy¢ sie jakiegokolwiek najprostszego powtarzalnego motywu

i niczym si¢ nie przejmuj. Dzigki niemu przetrwasz ten pierwszy

atak syndromu odstawienia multimediow i brak natychmiastowego

rezonansu dopaminowego. A kiedy twdj mézg dzieki rytmowi tej

czysto fizycznej, rytmicznej czynnosci odzyska spokéj, wtedy za-
cznie sie normalnie nudzic i zainteresuje go, co mozna zrobi¢ z tak

pieknie zapowiadajacg sie pisanka. Bedzie to nagroda umacniajaca
w twoim mézgu $ciezke przyczynowo-skutkowa, ze warto sie nie

zniechecad, bo potem okazuje sig, ze jednak jest fajnie.

Wtedy pojawi sie drugi trudny schodek zwigzany whasnie z koniecz-
noscia uruchomienia wyobrazni procesowej. Bo zeby kontynuowa¢
pisanke, trzeba podjaé jakies decyzje. Trzeba porownac to, co byto,
z tym, co jest, i na tej podstawie stworzy¢ scenariusz, co ma byé
— dla wzoru i koloru, najlepiej na dwa kroki naprzéd. Wymaga to
nieco energii, wiec lepiej nie zwlekaé, péki czujemy ched dalszego
robienia pisanki. Co stanie si¢ dalej, juz wiemy. Ulotni sie motywacja
zwigzana z niedawng nagroda za przetrwanie pierwszego kryzysu,
pojawi sie swiadomos¢ ryzyka porazki i kolejna niepewnos¢ suk-
cesu. Ale nie wolno sie poddawaé. Wyobraznia nie jest czyms, co
na pewno bedzie nas podtrzymywacé do konca, ale utrata kontroli
nad procesem nie oznacza automatycznie porazki, tylko po prostu
sygnalizuje niedostatek wyobrazni i to by¢ moze tylko chwilowy.

Stan niepewnosci, czyli utraty kontroli, oznacza tylko tyle, ze nie
wiemy, co bedzie dalej— czy pisanka si¢ uda, a nie, ze si¢ nie uda. Jak
juz wspominatem, doswiadczenie uczy, ze pozorne niepowodzenie
rujnujace nasze dzieto moze by¢ tak naprawde kluczem do jego suk-
cesu, tylko ze jeszcze tego klucza po prostu nie znamy. Bedzie on dla
nas mita niespodzianka. A nawet jesli miataby nas spotkaé porazka,
tez warto doprowadzi¢ swoje dzieto do korica, zeby przeanalizo-
waé ewentualne btedy —i nauczy¢ sig, jak ich unikaé w przysztosci.



Twércze podejscie do btedow jest warunkiem stopniowego
dochodzenia do osiagnigé. A nawet jesli bedzie to prawdzi-
wa porazka i koniec, to przeciez mozemy zaczaé nastepna
pisanke. Dlatego zawsze warto zatozy¢ sobie wezesniej,
ze zrobimy dwie lub trzy. Ten niepozorny zwyczaj ma

naprawde teleskopowa zdolnos¢ rozwijania przed nami

ciagle nowych pozytywnych scenariuszy.
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Demotywacja

Zdolnos¢ batikowych pisanek do wyrabiania odpornosci jest cecha
o podwdjnym dziataniu, bo jednoczesnie sprzyja terapii uzaleznie-
nia od zewnetrznych bodzcéw dopaminowych. Wykonujesz prace,
za ktére nie dostajesz nic w zamian od razu. Pozadany efekt jest

odlozony w czasie. Taka zdolnos¢ odktadania korzysci na péznie;j

jest niezbedna w kazdym rodzaju przedsiebiorczosci. Musi to umiec

i artysta, i sportowiec, i biznesmen. Podczas robienia pisanek ¢wiczy

sie ja w kazdej skali tego procesu — zaréwno miedzy natozeniem

i zdjeciem wosku, jak i od jednej Wielkanocy do drugiej.

Bajka o wielkanocnym ptaku

Robiac pisanki amatorsko, ale wytrwale i regularnie — czyli tylko

na Wielkanoc i po kilka sztuk na wiasne potrzeby, jednak konse-
kwentnie co roku — zauwazytem, ze w tych pozornie jednakowych

powtdrkach jest pewien postep, a w nim z kolei pewna logika. Co

roku spotykamy sie z przeciwnosciami i je pokonujemy. Dzieki temu

za kazdym razem po uptywie roku zabranie sig¢ znowu za pisanki

zapowiada sie obiecujagco. W pewnym momencie zaczeto mi to

przypominac powolny proces ewolucji czegos$ zywego.

Wyobrazitem sobie to co$ w postaci ptaka znoszacego kolorowe jajka.
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Budzimy go do zycia tylko raz w roku na Wielkanoc. Przez reszte roku
pograzony jest w hibernacji. W tym krétkim czasie musi on nie tylko
jakos przezy¢, ale i troche lepiej sie przystosowac do otoczenia, zeby
byto mu fatwiej w zyciu za rok. Jego zycie polega zas na sktadaniu jak naj-
tadniejszych jajek, a jego los zalezy od tego, czy s3 wystarczajaco tadne.

Jesli nie sa, nastepnym razem obudzimy go z pewnym ocigganiem
i rezerwa. Bedzie na jawie krocej i w gorszych warunkach. Bo po
co nam taki ptak, ktérego hodujemy dla fadnych jajek, jesli s3 one
nietadne. Moze damy mu jeszcze jedna szanse, podsypiemy lepsza
karme, zachecimy jakos do skfadania tadniejszych, ale jesli tak dalej
pdjdzie, w koricu nikt go juz wiecej nie obudzi.

Jesli przejdzie te selekcje chod jedna pisanka, ktéra zostawi w nas
ochote na zrobienie kolejnej za rok, mozemy mieé pewnos¢, ze rajski
ptak obudzi sie znowu. To znaczy, ze bedziemy go chcieli znowu obu-
dzi¢ w sobie. W ten whasnie sposéb nauczytem sie, ze kluczowa kwe-
stig w robieniu pisanek jest to, jak nie traci¢ checi do ich robienia, czyli
jak pokonywac demotywatory. | troche juz o tym napisatem powyze;j.

Sztuka samoregulacji

Pokonywanie demotywatoréw jest sztuka samoregulacji. Wymaga
celowego przekierowania uwagi zknow-how na cos, co mozna przez
analogie nazwaé why-not albo why-don’t. Czyli dlaczego nam sie
nie chce. Ale zeby zadac takie pytanie, trzeba najpierw uswiadomi¢
sobie, ze nam sie nie chce. Wydaje sig to czyms oczywistym, jednak
we wspofczesnym swiecie nic nas do takiej postawy nie zmusza.
Zyjemy w kulturze interfejséw i zadan. Do wszystkiego sa instrukcje
i wszystko wydaje sie by¢ w zasiegu reki, a nawet palca. Perspektywa
samodzielnego wykonania pisanki tez zawsze wydaje sie mita i re-
alna, wigc co moze péjsé nie tak. | dopiero w praktyce okazuje sig,
ze jest to jednak cos innego niz skrecanie mebli wedtug instrukgji.



Nie ma nic ztego w samym know-how. Chodzi o zte propor-
cje. Skupiajac sie na produktywnosci, zostawiamy za mato
miejsca dla innych wartosci i na alternatywne sposoby
wyobrazania sobie swiata. Pisanki nie naleza do kultury
zadaniowej. Sa bytem niszowym, wymagajacym, nieko-
niecznym i efemerycznym. W ich przypadku nie sprawdzi
sig pragmatyczne podejscie, ze jest taki zwyczaj i trzeba go
zrealizowad. Nie zadzialaja rutynowe procedury, bo pisanki
naleza do innego porzadku swiata.

Malowanie pisanek wymaga samoregulacji, a wigc réwniez jej uczy,
dzieki temu wszystkiemu, czym rézni si¢ od kultury know-how. Nie
oczekuje od cztowieka tej ustandaryzowanej skutecznosci, jakby nie
byt cztowiekiem. Sprzyja zwolnieniu tempa i skupieniu uwagi. Jest
czynnoscia z gatunku slow-life i mindfullness, jesli komus te pojecia
sa bliskie. Jeslijest praktyka wieloletnia, zahacza o japoniskie pojecie
do, czyli drogi do mistrzostwa, i chinskie tao, czyli po prostu drogj,
ktora sama jest celem. Malowanie pisanek pokazuje, ze oprocz re-
lacji ja-zadanie sa tez inne relacje, np. z samym soba czy z innymi
ludzmi—i wiasnie dzieki nim robienie pisanek jest w ogdle mozliwe.

Pochwata ograniczen

Najprostszym sposobem na samoregulacje zwigzana z brakiem
checi do wykonania jakiegos zadania jest uczynienie go tatwym.
Obnizenie poprzeczki. Zeby tych checi wystarczylo tyle, ile jest.
W jezyku polskim mamy nawet takie specjalne stowo: zatatwic. Czyli
rozwigzac¢ jakis problem w sprytny, oszczedzajacy wysitek, nierzadko
sobie jedynie znany sposéb. W kazdym razie niespodziewanie fatwy
dla drugiej osoby, ktéra bedzie to miata zatatwione. Wolny rynek
zrobit z tatwosci gléwna przewage konkurencyjna, poniewaz ona
zmniejsza metaboliczne koszty mézgu, co podswiadomie wptywa na
nasze wybory. Najbardziej kosztowne metabolicznie s3 dla mézgu
cztery dziatania: ruch ciata (nawet oka czy palca), funkcjonowanie
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uktadu immunologicznego, uczenie sie nowych rzeczy i radzenie
sobie z niepewnoscia. katwosé zatatwia trzy z nich: ruch, nauke
i niepewnosc.

Dlatego reklamy, ktére de facto obiecuja to samo tylko na rézne
sposoby, pokazuja, ze promowany produkt oferuje nizszy prég do-
stepu do danych korzysci niz pozostate produkty. Nawet jezeli nie
ma szans, zeby co$ bylo tatwiejsze pod jakims wzgledem, to przy-
najmniej powinno sprawiac takie wrazenie samym wygladem lub
skojarzeniem. Moze chodzi¢ o oszczednos¢ czasu, pieniedzy, uwagi,
energii, czegokolwiek. Niech to bedzie nawet jedno klikniecie mniej
podczas ptatnosci, klienci to docenia, bo tak im tatwiej. Zjawisko
to jest zgodne z prawami fizyki. Jednym z jej podstawowych pojeé
jest dziatanie, czyli kazdy naturalny proces. Zawsze przebiega on
najnizszym kosztem. Wszystko w przyrodzie dzieje sie po linii naj-
mniejszego oporu. Wszystko oprdcz zycia. Dlatego zgodnie z pra-
wami fizyki, ufatwiamy je sobie sami. W rezultacie wszystko jawi sig
nam fatwe albo trudne we wszelakich semantycznych wariantach
tej opozycji: wygodne-niewygodne, proste-skomplikowane, ta-
nie-drogie, szybkie-wolne, lekkie-ciezkie, optywowe-kanciaste itd.

Jesli nie da sie obnizy¢ poprzeczki, zeby byto tatwiej ja przeskoczyc,
mozna zwiekszy¢ motywacje, zeby sie bardziej chciato ja przesko-
czy¢. Tym tez zajmuja sie reklamy, generujac zakupowe pozadania
—sg one zasobem wirtualnym, spekulacja, troche jak notowania ak-
gji. Ja na przykfad przed obiadem mam wigcej checi, zeby za niego
zaptaci¢, niz po obiedzie. Stanowia rodzaj kredytu zaciaganego we
wihasnej psychice. Tylko czasem nie ma z czego oddawac. Dostajemy
obietnice, ze bedzie fajnie, jak co$ kupimy, a kupujemy i wyrzuca-
my. katwosc oferuje konkretna korzysé zakorzeniong w metabolice
mozgu, wiec jest twarda waluta dla kazdej checi. Sek w tym, ze
zdominowata nasze myslenie. Czasem nie umiemy juz patrzeé na
$wiat w innych kategoriach niz fatwy-trudny. Nie za bardzo umiemy
nazwac inne kryteria, dzieki ktérym moglibysmy wskazaé na to, co



wazne. Dlatego rozdziat ten zaczyna sie od stéw: ,Najprost-
szym sposobem...”. Nic innego nie pasowa’fo.

W pisankach tez chodzi o tatwos, ale nie zeby byto fatwo
je robi¢, lecz zeby jak najtatwiej mieé z tego jak najwiecej
radosci. To nie jest to samo, bo paradoksalnie rados¢ ro-
$nie wraz z trudnoscia. Jest wiec to juz jakas funkcja ma-
tematyczna z dwiema zmiennymi. Daje przestrzen do po-
szukiwan. Pomalowanie jajka flamastrami bytoby najprostsze,
ale tez radosé z efektu najmniejsza. Nie pomoze nam obudzié¢
rajskiego ptaka za rok. Trzeba wiec przyjac jakas inng strategie,
inng od tej rynkowej. Zamiast eksploatowad istniejace zasoby checi,
zmierza ona do ich gromadzenia, koncentrowania i wzbogacania
dzieki wiasnej kreatywnosci. Ale kreatywnos¢ budzi sie wtedy, kiedy
dochodzimy do kresu swoich mozliwosci.

Mozna to zaobserwowacé na przykfadzie pisania woskiem za pomoca
szpilki. Wydawac by sie mogto, ze robienie tg technika znaczkéw

w ksztatcie klinéw zmniejszy mozliwosci tworzenia wzoréw. | w

sumie tak jest w rzeczywistosci, bo nie da sie w ten sposéb np. po-
ciagnaé¢ normalnej kreski. Z drugiej strony jednak szpilka otwiera
zupetnie nowe mozliwosci niedostepne pisakowi. Kliny lepiej pasuja

do ksztattu jajka, zachecaja do tworzenia rozet i szlaczkdw, ktére

zdaja sie drgad i falowaé. Nieznaczne zmiany ksztattu klinéw wpro-
wadzaja do tych regularnosci rozlegta palete modyfikacji. Otwiera

sie zupetnie nowe batikowe uniwersum.

Zycie w czasach nadmiaru zaczyna zaleze¢ od sztuki samoograniczania
sie. Polega ona na znajdowaniu whasciwych proporcji, zeby zostawic
troche miejsca na to, co zawsze popychato nas do przodu—nainwencje,
przypadkiiproby. Jest to uniwersalne prawo natury. Cate jej wspaniate
bogactwo wzigto sie stad, ze wsréd organizméw pojawialy sie nowe
przystosowania pozwalajace pokonadim jakas trudnosé. Potrzeba jest
matka wynalazkéw. Nie chodzi jednak o to, zeby caty czas wymyslaé
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cos nowego. Po prostu zycie bytoby nudne, gdyby cztowiek nie mégt
sie jakos wykazaé. Nie chodzi o to, zeby mieé fatwo, tylko zeby méc
sobie utatwiag, czyli pokonywacé trudnosci i zdobywac osiagniecia. Bo
kreatywnos¢ jest ludzka pasja i dlatego warto zostawia¢ dla niej rezer-
waty ograniczonych mozliwosci, takie jak batikowe pisanki.



Od instrukgji do fabuty

Instrukcje zaktadaja sytuacje idealne facznie z ta, ze same sg idealne,
a — jak wiadomo — nie sa. Nie uwzgledniajg ludzkich btedow i nie-
dyspozycji ani okolicznosci losowych. Instrukcje nie maja uczué, nie
znaja mitosierdzia i nie zawieraja ustug coachingowych. Po prostu, jesli
zrobisz cos zle, musisz uwazniej przeczytac instrukcje i poprawié. Prze-
moc rosnaca frustracje i prawidtowo zakoriczy¢ procedure. Skutecz-
nos¢ instrukgji zalezy od stopnia tego przymusu. Fabuta jest czyms, co
uzupetnia instrukcje o brakujace elementy potrzebne do pokonania
niespodziewanych trudnosci bez przymusu, a nawet z zapatem.

Miedzy przymusem a zapalem

Do robienia pisanek nic nas nie zmusza, a wrecz przeciwnie, oczekuje-
my, ze bedzie to doswiadczenie samozachecajace. Jesli wigc przysta-
pimy do niego z podejsciem zadaniowym, z instrukcja w reku i pojawia
sie trudnosci, demotywacja nie natrafi na zaden pozytywny opér. Nie
bedzie to przezycie, do ktdrego chcielibysmy wrocié za rok. Z tego
powodu wiele przygdd z pisankami korczy sie konkluzja, ze ,,sprobo-
watem raz i wystarczy, to nie dla mnie”. 2eby tego unikna, najlepiej
traktowad robienie pisanek nie jako procedure, lecz proces fabularny.
Wiasnie z tej przyczyny rozdzialy z instrukeja robienia pisanki rozpocza -
Yem porada, zeby ich nie czytaé. Dopiero teraz moge to w petni wyjasnié.
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Kazdy proces technologiczny opowiada jakas historie powstawania

czegos, jakiejs zmiany. Scislej méwiac, to jego opis jest narracja, bo

sam proces jest akcja, dzianiem sie. Taka narracja jest tez kazdy

algorytm, czyli lista komend, przepis na proces, np. przepis kuchen-
ny, ktory krok po kroku relacjonuje wydarzenia, do ktérych trzeba

doprowadzié: przygotowanie sktadnikéw i poddawanie obrébce

w odpowiedniej kolejnosci. Sprowadza sie to do wielokrotnie juz

wspominanej instrukcji know-how. Procesy fabularne tez przektada-
ja sie nainstrukgje, ale nie koncentruja sie tylko na rezultacie. Obej-
muja szersze spektrum zdarzen, ktére moga wystapié podczasich

realizacji, takie jak doswiadczenia realizatoréw i wrazenia odbiorcéw

z opowiesci o ich doswiadczeniach. Fabuta jest tym, co porzadkuje

to szersze spektrum na osi czasu.

W procesie technologicznym, jesli rezultat jest niewtasciwy, to caly

proces —jego opis lub realizacja — jest do poprawy. Instrukgja jest

zero-jedynkowa. Krok, ktéry ja realizuje oznacza jeden. Krok w bok

—zero. Spadek motywac;ji? Instrukcja know-how nie zawiera takiego

punktu. Nie dba oto, czy komus sie chce ja wykonac. Jej wykonawca

nie jest traktowany podmiotowo. Podmiotem jest produkt. W pro-
cesie fabularnym podmiotem jest cztowiek dostarczajacy produkt.
Fabuta wbudowuje wszystkie jego btedy, niedyspozycje i przeciw-
noscilosu w scenariusz ze szczesliwym zakoriczeniem. Ma swojego

bohatera i dba o niego. Daje mu poczucie bezpieczeristwa, ale tez

swobode wyboru i mozliwosé podejmowania inicjatywy. Dzieki

temu jej bohater sie rozwija i samorealizuje.

Pozostajac w klimacie kuchennym, réznice miedzy procesem tech-
nologicznym a fabularnym mozna wychwycié, poréwnujac pizze
zaméwiona w pizzerii z robiong wspédlnie na doméwce. Kucharz
nie jest dla klienta postacia zadnej fabuty. Po prostu jego wypiek
musi spefniaé konkretne wymagania. W robieniu pizzy domowej
jest zas miejsce na udziat wielu postaci, ktére biorg na siebie rézne
wyzwaniaiwchodza ze soba w rézne relacje. Pizza domowa, nawet



jak sie spali, bedzie super przygoda. Jesli traktowacd oba pro-
cesy rozfacznie, instrukcja i fabuta s3 w nich swoimi odpo-
wiednikami, ale trzeba pamietaé, ze tak naprawde proces
fabularny ma wigkszy zasieg niz technologiczny, wiec fa-
buta zawiera instrukeje, ale nie na odwrét. W zaleznosci

od tego, na co potozymy nacisk, mozna powiedzie, ze

fabula serwisuje realizacje instrukgji lub ze instrukcja to

szopa z narzedziami w fabule.

Na marginesie warto zauwazy¢, ze prowadzacy restauracje —
a szerzej marketingowcy chyba juz wszystkich branz — zdaja so-
bie sprawe z tych subtelnosci, wiec wprowadzaja do swoich lokali
podprogowe elementy fabularne. Nawet w przydroznym zajezdzie
mozemy obserwowac przezycia kucharza podczas gotowania albo
dowiadujemy sie, ze ziota w safatce zona wiasciciela zebrata dzis
rano na tace. Na niektérych klientéw to dziata, innych wprawia
w zakfopotanie. Bo zasadniczo nie wchodzimy do restauracji, zeby
tam zapuszczac spofeczne korzenie, tylko zjes¢.

Robienie pisanek przypomina bardziej doméwke. Produkt jest waz-
ny, ale nie technologiczne, lecz fabularne dojscie do niego zwicksza

szanse, ze 6w produkt powstanie. Nie ma tu zepsutych proceséw, bo

porazka jest wpisana w fabute. Porazki przytrafiaja si¢ bohaterom,
ale ich nie pokonuja. Od nas tylko zalezy, czy pociagniemy ich histo-
rie dalej, zeby mogli wydoby¢ sie z trudnoscii dojs¢ do szczesliwego

korica. W ten sposéb, patrzac na siebie przez ten bajkowy pryzmat,
mozemy pokonac realne trudnosci. Tak podczas robienia pisanek,
jak i w zyciu — stad filozofia pisanki.

Scislej méwiac, tak widzi sie tok zdarzen przez pryzmat narracji
o szczesliwym zakonczeniu. Narracje s3 dla cztowieka sposobem po-
rzadkowania $wiata wraz z samym cztowiekiem, czyli jego miejscem
w swiecie. Ale narracje bywaja rézne. Mozna sie wkrecié¢ w fabute
jak z antycznej tragedii, z ktérej nie ma dobrego wyjscia i wtedy
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klops. Nawet najlepsza instrukeja jest do kitu, jesli z géry wiadomo,
ze nic sie nie uda. | teraz czas na magie pisanki: jesli sigdziemy do
jej robienia nawet z tak nihilistycznym nastawieniem, nie wszystko
jeszcze stracone. Negatywna narracja natrafi na realne dziafanie,
ktére z duzym prawdopodobienstwem zakoriczy sie sukcesem, jesli
tylko udasie je zrealizowac do korica pomimo trudnosci.

Co prawda trudnosci sa whasnie tym, czego negatywna narracja po-
trzebuje do swojego spetnienia, ale podczas robienia pisanki natrafi

ona na godna rywalke i szale moga sie przechyli¢. Ta rywalka jest

wpisana w batik narracja pozytywna, ktéra odpali si¢ sama, tylko

zeby jej w tym nie przeszkadzaé. Ma ona te przewage nad swoja

przeciwniczka, ze stworzenie pisanki batikowej raczej wyjdzie, niz
nie wyjdzie. Taka po prostu ma nature. Natozenie ich fabularnych

wzorcéw na rzeczywista aktywnos¢ odbiorcy pozwala mu wigc na

wieksza immersje w pozytywnym scenariuszu niz w negatywnym.
| dlatego whaénie ma znaczenie, ze pisanka batikowa nie jest fast

foodem rekodzieta, lecz wytwarza twércze napigcie z elementem

ryzyka. Dzieki temu feedback z pozytywnej fabuly moze sie wzmoc-
ni¢ i wyprzec ten z negatywne;j.

Trening mentalny

Fabularyzacja dziata zatem jak humanistyczne turbodotadowa-
nie wiedzy instruktazowej. Granica miedzy instrukcja i fabuta jest
czysto umowna i wyobrazeniowa. Nawet zle napisana instrukcja
zamieni sie w gre przygodowa, jesli potraktujemy ja jak scenariusz
udanej ucieczki z escape roomu, a nie zto konieczne. Efekt ten jest
wykorzystywany przez profesjonalnych sportowcédw w treningu
mentalnym. Kiedy zawodnik czy zawodniczka opanuja juz technike
swojej dyscypliny i wytrenuja miesnie, to zeby miec wyniki, musza
jeszcze zmniejszy< ryzyko, ze w najmniej spodziewanym momencie
psychika strzeli im focha i zablokuje petne wykorzystywanie zgro-
madzonego potencjatu. W tym celu éwicza wyobrazanie sobie, jak



biegna czy skacza, zeby robic to automatycznie.

Pojedyncze sportowe wyczyny nie tworza jeszcze fabuly,
ale staja sie jej epizodami dzieki fabularyzacji catej $ciezki
kariery sportowej. Kazdy wystep na zawodach staje sie
zdarzeniem w diuzszej historii, co wzmacnia satysfakcje

z sukcesow i ostabia gorycz porazek. Do tworzenia takie-
go kontekstu stosuje sig trening narracyjny, specjalng od-
miang¢ mentalnego. Opiera sie on na zatozeniu, ze sposéb,
w jaki opowiadamy sobie i innym o swoich doswiadczeniach,
naprawde wptywa na nasza tozsamos¢, emocje i zachowania. Jest
to potrzebne przede wszystkim do tworzenia pozytywnych sce-
nariuszy przyszfosci. Nie chodzi jednak o zaklinanie rzeczywistosci,
rozumiane coraz dostowniej przez influenceréw jako wypowiadanie

stdw reprezentujacych nasz sukces zyciowy, lecz o to, zeby kontro-
lowaé swoja motywacje i supermoce.

Tym sposobem wracamy wiec do rezylienciji, czyli odpornosci na nie-
powodzenia, ale w bardzo wyczynowym wydaniu. Wiekszos¢ z nas

przesiakta pozytywnymifabutamiw dzieciristwie. Przywotujemy je

czasem nieswiadomie, zeby otrzasnad sie z rozczarowan dzis i przy-
gotowaé do wyzwan jutra. Ale dla osoby trenujacej sport zdrowe

przezycie porazki jest kwestia by¢ lub nie by¢. Emocje zawodnikéw
izawodniczek s3 tak silne, ze dobra historia podana w odpowiednim

momencie moze uratowac im kariere. Musza wigc na zawofanie

i wbrew wszelkim okolicznosciom umie¢ wyobrazic sie sobie jako

bohater czy bohaterka, ktérzy zawsze staja na nogi.

Przyktadem dostepnego kazdemu spontanicznego autotreningu
narracyjnego sa marzenia. Marzenie to nic innego, jak wizualizacja
czekajacej nas nagrody, czyli najprostsza z opowiesci pomagajacych
ludziom zy¢ od zarania dziejéw. Wystepuja w nim postacie, ktére
daja rade, osiagaja swoj cel, a my wceielamy sie wich losy, by umiec
to zrobi¢ naprawde.
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Za przyktad treningu narracyjnego mozna tez uznaé powyzsza
historyjke o wielkanocnym ptaku. Szukatem metafory podsumo-
wujacej ogdlny sens corocznego malowania jajek, a wymyslitem

klasyczna bajke. Wezesniej chodzito mi tylko o osadzenie Filozofir
prsanki w konkretnym zyciowym doswiadczeniu, a teraz juz gdzies

w gltowie mam tego ptaka i zaczyna mi serio zaleze¢ na jego losie.
Tak wtasnie dziata na cztowieka fabuta.

Odpryskiem tego myslenia jest ostawione zastepowanie stowa ,,pro-
blem” stowem ,wyzwanie”. Moze ono budzi¢ negatywne skojarzenia,
bo traci korporacyjna psychomanipulacja, coachingowym kiczem,
a po dekadach obecnosci w naszej kulturze nabiegto sarkazmem,
ale fakt faktem, ze bohater opowiesci nie rozwigzuje probleméw,
tylko podejmuje wyzwania. Ta zmiana perspektywy dziata — my-
sle, ze to sig czuje —ale jako indywidualny wybor otwierajacy nowe
mozliwosci przed nami, a nie przed ideg nieskoriczonego wzrostu
gospodarczego. Jesli ktos jest chomikiem biegnacym w kotowrotku,
ma problem, nie wyzwanie.

Podréz bohatera

Badacze tradycyjnych opowiesci zauwazyli, ze wystepuja w nich
pewne powtarzajace si¢ motywy, etapy, postacie i rekwizyty. Gdzies
na skraju oka naszej swiadomosci tworza one wzory, z ktérymi re-
zonuja gry wyobrazni treningdw narracyjnych wciagajace nas w nie-
prawdziwe, ale prawdziwie przezywane przez nasz mézg przygody.
Te powtarzajace sie elementy i ich sekwencje zostaly skatalogowane
przez badaczy i nie s3 jakas wiedza tajemna. Uzywa sie ich whasnie
w treningu mentalnym w coachingu, jako sztancy do tworzenia sce-
nariuszy filmowych czy na kursach kreatywnego pisania.

Jedna z takich sekwencji dobrze koresponduje z malowaniem pi-
sanek. Jest to opowies¢ o rozwoju i przemianie bohatera w wyniku
trudnej podrézy. Mozna do tego podejs¢ z przymruzeniem oka, ale



pamietajmy, ze dla antropologéw i menadzeréw sa to powaz-
ne sprawy, bo podrdz jest tu metafora kazdej trudnej drogi
dojscia do sukcesu. Sktada sie onaz plus-minus 12 etapdw,
na ktorych mozna znalez¢ wiele odniesien przynajmniej
do kilku stynnych serii kinowych. Sg one stynne, bo sie
dobrze ogladaja, a dobrze si¢ ogladaja, bo pozwalaja od-
biorcom poczuc sie¢ w wyobrazni tak, jak chca sie poczué
w Zyciu —zwyciezcami osobistych trudnosci i pogromcami
publicznego zta.

Instrukcja nie przewidzi wszystkiego, co moze pojsé nie tak. Kazde
odstepstwo od normy narusza jej kruchy porzadek i dlatego nie daje
nam poczucia bezpieczenstwa. Fabuta natomiast z géry wszystkie
potkniecia buforuje, wchtania i przerabia na swoja tkanke. Nieprze-
widywalnos¢ to jej drugie imig. Wszystko moze sie sypad, ale i tak
wygrasz, bo to ty jestes bohaterem lub bohaterka tej opowiesci.

Historia podrézy bohatera, w ktérej zanurza cie wyobraznia, daje

ci poczucie wlasnej wartosci, przekonanie, ze twoje zaangazowa-
nie ma sens i nadzieje, ze inni tez si¢ o tym przekonaja. Szczescie

wkrétce sie do ciebie usmiechnie, spotkasz kogos, kto ci pomoze,
pokonasz smoki i zdobedziesz upragniona nagrode. Bo masz misje

do spetnienia, ktora jest uratowanie swiata, i wszyscy ci beda jeszcze

dziekowad. | niewazne, ze w tym momencie akurat tylko skrecasz
meble, rozwozisz dzieci na zajecia albo malujesz pisanke.

1. Podréz bohatera zaczyna sie¢ w zwyklym swiecie. Jest to punkt
wspélny dla adresata opowiesci i jej bohatera, facznik miedzy praw-
dziwym Zyciem a opowiadang historig. Bohater wykonuje swoje po-
wszednie obowiazki nieswiadomy, ze jest kims wyjatkowym. Adre-
sat mysli ,to catkiem jak ja” i przyjmuje bohatera za swojego awatara,
stajac sie fabulonauta. To potaczenie rzeczywistosci i swiata fabuly
moze wydawac sie troche niezgrabne, ale tylko dlatego, ze trudno je
opisacinaczej, zeby byto krétko i na temat. Tak naprawde moézg po
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prostu pracuje w takiej sytuacji dwutorowo: racjonalnie i bajkowo.

2. Wtem bohater otrzymuje wezwanie do przygody, czyli zostaje
wiaczony w jakies obce mu wydarzenia i sprawy. Na przyktad czyta
Filozofig pisanki, z ktérej dowiaduje sie, ze jest robota do zrobienia:
trzeba malowac pisanki i dawaé innym ludziom, zeby zycie byto
znosniejsze.

3. Pierwsza reakcja bohatera jest odrzucenie wezwania z prozaicz-
nych przyczyn: niecheci do zmian, watpienia w swoje mozliwosci,
obawy przed niebezpieczeristwem i cringe’em. Krétko méwiac, bo-
hater nie chce opuszczaé strefy komfortu.

4. Decyzje bohatera zmienia spotkanie z mentorem, czyli osoba,
ktéra wyposaza go w starter pack misji, jaka ma wykonaé: wiedze,
wskazéwki, sprzet. W tym momencie bohater przechodzi w znajo-
my nam tryb zadaniowy, ale z poszerzonym poczuciem sensu swojej
misji, zakotwiczeniem w jej scenariuszu i ze swiadomoscia, ze nie
jest sam.

5. Tak podbudowany przekracza prég innego swiata i nieznanych
wyzwan. W fabule pisankowej moze to oznaczal przystapienie do
zorganizowania batikowego warsztatu: rozsciela stare gazety na
stole, otwiera laptopa z inspiracjami, rozpuszcza pigmenty, zapala
swieczke, topi wosk w pisaku i bierze do reki wydmuszke.

6. Dalej nastepuje czes¢ przygodowa. Bohater podaza swoja trud-
na droga, gdzie poddawany jest réznym prébom w towarzystwie

wrogow i sojusznikéw, rozwijajac swoje kompetencje i charakter.
Wrogowie i sojusznicy najczesciej naleza do okolicznosci przyrody

nieozywionej, ale bardzo tatwo i wygodnie sie je antropomorfizuje,
o czym wie kazdy, kto kiedys$ przemawiat do przedmiotéw, grozac

im czy dziekujac za wspoiprace.

Przygody pisankowego fabutonauty nie sprawiaja moze wrazenia



zbyt dramatycznych, ale dla niego takimi wtasnie s3: nie wie,
jaki wzér narysowa; siega po rézne inspiracje; zaczyna ry-
sowag, ale idzie mu to za wolno albo Zle, ainnym lepiej; nie
wie, jaki blad popetnia, czy cos jest z nim nie tak; zmienia
koncepcje; bierze nowa wydmuszke, ale widzi, ze to do
niczego nie prowadzi itd. W koncu robi kleksa i to prze-
lewa czare goryczy. Rece mu opadaja i chce zrezygnowac.
Na szczescie Filozofia pisanki pomaga mu pokonad kryzys
i z powodzeniem wréci¢ do pracy.

7. Okres przygodowy moze trwac dlugo, ale ostatecznie nadchodzi
kulminacja: bohater dociera do najglebszej jaskini, czyli zostaje
definitywnie sponiewierany przez okolicznosci i wydaje sie, ze zginie
marnie. Co moze by¢ takim zdarzeniem przy robieniu pisanek? Na
przyktad rozbicie wydmuszki, nad ktéra spedzito sie trzy godziny
albo zajecie si¢ papierowych recznikéw ogniem od swieczki.

8, 9, 10. Ale nie ginie. Wygrywa ostateczna walke dzieki mocy na-
bytej podczas catej podrézy i zdobywa nagrode, osiaga swoj cel.
Czym jest ta walka, jej stawka i zwycigska moc, zalezy od madrosci

pokolen lub konkretnego autora badz autorki danej historii. W kaz-
dym razie chodzi o moral, ze trud si¢ opfaca. Ta czes¢ fabuly jest

przedtuzeniem watku przygodowego, wiec tez moze sie sktadac

z kilku epizodéw.

Zejscie do jaskini moze prowadzi¢ do ostatecznego starcia z sitami
zfa lub tylko do przejecia miecza i dopiero wtedy ostatecznego
starcia z sitami zta albo do odbioru nagrody, z ktéra jeszcze trze-
ba wréci¢. Na powrét z nagroda dobrze nadaje sie zdejmowanie
wosku, kiedy to mozna pisanke zgniesé lub osmali¢. Miecz symbo-
lizuje szanse na uzyskanie ostatecznej wtadzy i kontroli, co przy-
nosi wszystkim fabutonautom wielka ulge po calej wezesniejszej
poniewierce, ktérej doswiadczyli. Ale bohater musi go jeszcze uzy¢
w decydujacym starciu. W moim przypadku mieczem tym stat sie
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pewnego razu woskowy precik. Okazato sie, ze mozna nim naktada¢
wosk i robi¢ catkiem fajne pisanki, gdy sie nie ma czasu lub cierpli-
wosci na uzywanie pisaka.

11. Bohater doznaje odrodzenia, wraca do zwyktego swiata jako
zupetnie inny, lepszy cztowiek. W tym punkcie fabuty chodzi o to,
ze jego trudne doswiadczenia i ostateczny sukces nie ida na mar-
ne, nie traca wartosci po opuszczeniu $wiata przygdd, lecz zostaja
skapitalizowane w samej osobie bohatera.

Jest to moment o podwéjnym znaczeniu, bo wtedy réwniez adresat

opowiesci zaczyna ,opuszczac” swojego bohateraiwraca do rzeczy-
wistosci. Zdejmuje skafander fabutonauty i choé wie, ze to wszystko

byto na niby, po cichu ma nadzieje, ze wrazenie bycia zwyciezca

i odrodzonym pozostanie cho¢ troche realne.

12. Na koniec nastepuje miekkie ladowanie, czyli bohater wraca

z nagroda do zwyktego zycia, widzac, jaki pickny $wiat uratowat,
albo dzielac sie z ziomkami trofeami ze swojej wyprawy, czy bedzie

to jakis eliksir zycia, przydatne znajomosci z innego swiata, czy po

prostu madroséi doswiadczenie. Jesli bohater jest typem samotne-
go rycerza, moze teraz znikna¢ we mgle, ale istotny jest publiczny
charakter jego sukcesu. W prawdziwych bajkach i opowiesciach

ludowych bywa z tym réznie, ale na pewno tak ma byé w fabule

pisankowej. Jej nagroda sa pisanki, ktérymi godszi sie fabutonaucie

obdarowad mieszkaricdw zwyklego swiata, zeby byli szczesliwi.



Najgtebsza jaskinia

Jest to rozdziat, ktory najbardziej odpowiada siédmemu punktowi
podrézy bohatera, czyli zejsciu do najgtebszej jaskini, gdzie znajduje
i nagrode, i ostateczna bron przeciwko sitom zta. Jest tez poddany
najwiekszym prébom i wszystko wskazuje na to, ze zginie. Ale on
tyko przezywa dramatyczne przygody, by tym przyjemniej byto jemu
i nam razem z nim wyjs¢ na powierzchnie, do storica i codziennosci,
ktéra po tym wszystkim nabiera wyjatkowego uroku.

Czas przemiany

W tym kulminacyjnym przejsciu wszystko zmienia si¢ na lepsze.
Zmienia si¢ rzeczywisto$¢, zmienia si¢ bohater i — taka mam nadzieje
—zmieni si¢ na lepsze réwniez pisanka. To znaczy, zaczniemy lepiej
o niej mysleé, z wiekszym szacunkiem. Nasza podréz ma jednak
bardzo meandrujaca trase, wiec catkiem mozliwe, ze jestesmy nie
tylko w jej siédmym punkcie, ale réwniez miedzy czwartym a piatym,
czyli gdzies w okolicy spotkania z mentorem i przekroczenia progu
innego $wiata, kiedy bohater poznaje sens i uwarunkowania swoje;j
misji. Nie ma w tym sprzecznosci. Lokalizacja na mapie podrézy
bohatera jest sprawa indywidualna.
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W kazdym razie rzeczywiscie bedziemy tu méwi¢ o réznych sekre-
tach, na przyktad technik plastycznych, pojawia sie nowe trudne

stowa i zostang poruszone powazne zagadnienia z kategorii ,ukry-
ty porzadek swiata”. Bohater jest wtajemniczany w takie sprawy

réwniez dlatego, zeby poczul sie wazniejszy i pewniejszy siebie, niz

byt. Jesli ktos tez to poczuje, bedzie znaczylo, ze jest u progu etapu

piatego, czyli wejscia do innego swiata. A jesli dla kogos czytanie

tego rozdziatu okaze sie walka w ciemnosciach, to znaczy, ze zszedt

juz do ciemnej jaskini. Niech szuka miecza i nagrody.

Wosk jako pozytyw

Technicznie rzecz biorac, wosk petni w batiku role maski, czyli tasmy

malarskiej do oklejania tego, czego nie chcemy pomalowag, albo

szablonu, czyli kartonu, w ktérym wycinamy dziure w jakims ksztat-
cie, zeby tylko tam naniosta sie farba. Miedzy nimi a woskiem jest

jednak zasadnicza réznica. Tasma i szablon s3 maskami tta, a wosk

maska wzoru, motywu. Zapozyczajac stowa z analogowej techniki

fotograficznej, te pierwsze maja nature negatywu, a wosk pozytywu.
Maska negatywowa wystawia interesujace nas miejsce na zabar-
wienie, chroniac tlo, a maska pozytywowa odwrotnie — wystawia

na zabarwienie tlo, chroniac przed nim interesujace nas miejsce.

Pozytyw to po prostu obraz rzeczywistosci, dlatego pozytywem

nazywamy kazde zdjecie z negatywu, czyli analogowa odbitke foto-
graficzna. W technice szablonu negatywowego takim obrazem jest

naniesiona na powierzchnie plama farby w ksztalcie zostawionym

przez otwér w kartonie. Kiedys odbitki fotograficzne robiono, prze-
swietlajac negatyw, czyli obraz o odwréconych kolorach na przezro-
czystej bfonie filmu. Dla uproszczenia wezmy negatyw czarno-biaty.
To, co na zdjeciu ma byé czarne, jest na nim przezroczyste, a co ma

by¢ biate, jest czarne.



Na takiej samej zasadzie dziata szablon z dziura: co ma by¢
zafarbowane, jest przezroczyste — tego po prostu nie ma —
a co niezafarbowane, to jest karton. Ciemne miejsca na
negatywie blokuja $wiatto tak, jak karton blokuje farbe,
a jasne przepuszczaja Swiatto tak, jak otwor w szablonie
przepuszcza farbe. Swiatto samo nie jest barwnikiem, ale
aktywuje barwnik na papierze swiattoczutym. Ciemne
miejsca na odbitce sa jakby ,zabarwione” swiattem, kto-
re przeszto przez jasne miejsca na negatywie niczym farba
przez otwér w szablonie. Jasne zas miejsca na odbitce nie zo-
staly ,zabarwione” swiattem, jak te, ktére przed pomalowaniem
zabezpieczyt karton.

Wosk jako maska jest odwrotnoscia kartonu z otworem, czyli ta

czescia, ktora z kartonu zostata wycieta. Bedzie w tym troche eg-
zaltacji i uproszczenia, ale mozna powiedzie, ze typowy szablon

jest w zmowie z farbg, umozliwiajac jej desant i tym samym wtar-
gniecie ksztattu na powerzchnie. Wosk zas chroni ksztatt ukryty na

powierzchni przed desantem farby, ujawniajac jego obecnos¢ dzieki

temu, ze nie zostat zafarbowany. Oczywiscie w obu przypadkach nie

ma mowy o zadnej walce farby, maski i ksztattu, one sa w synergii,
ale w poréwnaniu z szablonem, a nawet pedzlem i pieczatka, jest

w wosku cos opiekuniczego, cos... kobiecego?

Ta cecha wosku wyjasnia, dlaczego nie nastapit rozwdj technologii

szablonu pozytywowego i jego zastosowanie ogranicza sie wiasci-
wie tylko do batiku i fluidu maskujacego do farb wodnych. Tech-
nologia ta wymaga po prostu bardzo duzo farby. Za kazdym razem

malujemy wszystko, zeby potem zachowaé z tego tylko skrawek. Ma

to sens, kiedy wystepuje nadmiar farby, czyli barwienie przypomina

kolorowy kataklizm, przed ktérym trzeba sie broni¢ albo inaczej —
ktory da sie wykorzystaé, tworzac wysepki, na ktére on nie dotrze

niczym wylewajacy Nil uzyzniajacy pustynie. Jego odpowiednikiem

jest kapiel w barwniku.
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Istnieje bardzo prosta technika robienia pisanek bez uzywania wo-
sku, ktéra swietnie ilustruje réznice migedzy maska negatywowa

a pozytywowa. Potrzebne sa do niej prawdziwe listki i poriczocha.
Listki ktadzie sie na jajku, a nastepnie jajko obciaga ciasno poriczocha

i wktada do barwnika. Poriczocha unieruchamia i przyciska do sko-
rupki listki, ktére blokuja pigment jak wosk. Po wyjeciu jajka z kapieli

barwiacej listki zostawiaja jasniejsze slady swoich ksztattow. Listki

petnia tu funkcje maski pozytywowej jak wosk. Analogiczne uzycie

szablonu negatywowego oznaczatoby zrobienie tego samego, ale za

pomoca np. naciggnietego na jajko balonika z otworami w ksztatcie

listkow.

Sztuka ptynnego szablonu

Jeszcze jedna cecha rézni wosk od zwyktego szablonu: nakfada sie

go w stanie cieklym. Jest wiec to ptynny szablon pozytywowy. Fi-
zycznie aplikuje sie go jak farbe, ale taka, ktéra zastania widok, za-
miast go tworzy¢, jak ,antyfarbe”. Brzmi dziwnie, ale wiasnie tajego

cecha pozwala na potaczenie efektu ostrych konturéw kolorowych

plam, jakie daje efekt szablonu, ze szlachetnoscia recznej kreski,
jaka daje malowanie czy rysowanie. Dzieki temu grafika batikowa

na pisankach ma tak wyjatkowy wyglad.

Co wigcej, w sztywnym szablonie kfopotliwe jest tworzenie ksztat-
téw z niezabarwionym srodkiem, jak litera O. Wymaga to bowiem

zostawienia w wykroju tacznikéw przytrzymujacych srodek, a potem

zamalowania sladéw po nich. W batiku odwrotnie — zostawiamy

woskowy szablon dokfadnie tam, gdzie ma by¢ pozadany wzér.
Dzieki temu, ze wosk sam sie trzyma powierzchni, nie ma proble-
mow z tworzeniem oczek i w ogéle wzoréw azurowych o dowolnym

stopniu zfozonosci. Po kilku cyklach barwienia i naktadania ptynne-
go szablonu otrzymujemy wzdr, ktérego historie powstania trudno

sobie nawet wyobrazic.



Poéjdzmy jeszcze troche dalejta boczna sciezka. Technika po-
zytywowa jest w ogle malarstwo. Tworzymy w niejod razu /8
obraz rzeczywistosci. Szablon negatytwowy automatyzuje
proces malarski — oczywiscie ze strata na jakosci — po-
zwalajac na uzyskanie wielu kopii tego samego ksztattu.
Jest wiec najprostszym rodzajem poligrafii. Do malowania
szablonem negatywowym nalezy tez sitodruk. Technika
ta, juz stricte poligraficzna, polega na osadzaniu szablonu
negatywowego z emulsji swiatfoczutej na sicie, gestej siatce
z nitek. Dzigki niemu znika problem tacznikéw podtrzymu-
jacych maske otoczong pustka, bo zamiast niej jest sito, ktdre
wszystko podtrzymuje, ale przepuszcza farbe, ktérg przeciska sig
przez wolne oczka sita.

Jeden duzy otwér w ksztatcie malowanego obiektu jest wiec zasta-
piony przez wiele dziurek ukfadajacych sie w jego ksztatt jak piksele.
Powstaty w ten sposdb obraz moze by¢ jedna ciagla plama, jesli

sito ma cienkie wtdkna, ale tez moze sktadad sie zmnéstwa kropek,
czyli rastra, jesli wkdkna sa na tyle szerokie, ze nie pozwalaja si¢ 13-
czy¢ kropkom farby. Taki raster z daleka daje wrazenie pofaczenia

koloru farby i tta. Efekt ten mozna nawet odtworzy¢ na pisance

przez robienie wielu woskowych kropek. Uktadajac je w regularna,
prostokatna siatke wypetniajaca planowany ksztatt, uzyskamy efekt

podobny do wyswietlania go na ekranie diodowym, jesli finalne

plamki beda jasniejsze niz tho.

Datoby si¢ nawet w petni odtworzy¢ na pisance efekt sitoduku
z uzyciem wosku — czyli stworzy¢ sitodruk pozytywowy — dyspo-
nujac odpowiednia siatka, ktéra mozna by przyktadaé do skorup-
ki i smarowad woskiem tak, zeby osiadt on na skorupce w formie
punkcikéw. Czy przy takim ich naktadaniu, czy przy recznym, mozna
sprébowac réznicowad wielkosci kropek z zachowaniem odlegtosci
miedzy ich srodkami, zeby osiagnaé widoczny z wickszej odlegtosci
efekt przejscia tonalnego. W sitodruku uzyskuije sie go po uprzednie;j
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rasteryzacji samego obrazu, ktérym naswietla sie emulsje na sicie,
i dobraniu jego ziarna do ziarna sita, zeby nie powstata mora, czyli
ciemniejsze pasma wynikajace z interferencji obu siatek. A skoro
mowimy o emulsji swiattoczulej, ona tez jest ptynna jak wosk. Moz-
na by wiec... Do zastanowienia.

Addytywna maska koloru

Specyficzna estetyka i zagadkowos¢ grafiki batikowych pisanek wy-
nika Zjeszcze jednej nowoczesnej cechy tej techniki, a mianowicie

zaddytywnego charakteru operowania pigmentami i ptynna maska.
Do technologii addytywnych, czyli przyrostowych, nalezy druk 3D,
chod jego nazwa moze by¢ tu mylaca. Zwiazek druku 3D z drukiem

2D bierze sie z jego podobienstwa do sposobu, w jaki dziataja dru-
karki komputerowe 2D. Tworza one obrazy z prostych linii, dzieki

glowicy poruszajace;j sie po szynie. Drukarka 3D robi to samo, majac

do dyspozycji jeden wymiar wiecej. Naktada kolejne warstwy ma-
teriatu, a nie linie tuszu —i dlatego zamiast obrazu powstaje obiekt.
Przeciwienistwem technologii addytywnych sa metody ubytkowe

polegajace na usuwaniu nadmiarowego budulca, takie jak skrawanie,
wiercenie, szlifowanie czy pitowanie.

Dzieci uzywaja technologii addytywnej do wznoszenia wiez z ptyn-
nej mieszaniny piasku i wody. Pierwsze naczynia, zanim wymyslono

koto garncarskie, réwniez byly robione ta technika z glinianych wat-
kéw. Byé moze naszych przodkow zainspirowaty do tego papierowe

gniazda os i szerszeni, ktore pracuja niczym mate drukarki 3D. Prze-
zuwaja lignine i celuloze na papke, po czym nanosza ja na krawedz

scianki gniazda, ktéra w ten sposdb przyrasta. Robig doktadnie to

samo, co pszczoty budujace swoje woskowe plastry, a my dziekiich

gruczotom i pracy — batikowe pisanki.

Batik jest bowiem tez technologia addytywna, chociaz nieobliczona
na wyprodukowanie przedmiotu, tylko grafiki. Pisak nanosi woskowa



maske niby dysza drukarki 3D filament, ktéry tak jak wosk
tez musi zostac rozgrzany do plastycznosci na chwile przed
osadzeniem. Dodawaniu kolejnych warstw wosku towa-
rzysza kolejne warstwy koloru. Te jednak nie przyrastaja
fizycznie w przestrzeni, choé bywa, ze przybieraja forme
btonki, natomiast naktadaja sie jedna na druga w czasie

i ta kolejnos¢ ma znaczenie. Zeby osiagnaé zamierzony
efekt barwny, konieczne jest zaplanowanie konkretnego
nastepowania barwnikéw po sobie.

Studium cieni

W prowincji Santa Cruz w Argentynie jest jaskinia stynaca z charak-
terystycznych malunkéw naskalnych przedstawiajacych roztozone

dtonie. Wykonano je metoda sprejowania szablonu pozytywowego.
Rezultat przypomina pisanki robione z uzyciem listkéw i poriczochy.
albo po prostu wzér batikowy, w ktérym wosk zastapiono dfonia.
Role spreju odgrywata mieszanka mineralnych pigmentéw z woda

rozpylana powietrzem z ust. Archeolodzy eksperymentalni spraw-
dzili, ze mozna to byto robié nawet bez narzedzi, tworzac dysze zna-
pietych wargijezyka, na podobnej zasadzie, jak dziataja irygatory do

zebéw. Drugi sposéb polegat na dmuchaniu przez rurke w kierunku

sciany znad konca drugiej rurki tkwiacej w naczyniu z pigmentem.
Powstajace w tej sposéb podcisnienie zasysato barwnik do strumie-
nia powietrza, jak w typowym, recznym spryskiwaczu.

Podobne grafiki wystepuja na catym swiecie, ale te z Jaskini Rgk wy-
gladaja naistny poligon doswiadczalny artystycznych mozliwosci tej
techniki. Sg tu wszystkie kombinacje co najmniej trzech barwnikéw:
biatego, ciemnej ochry i rdzawego. Do mniejszosci naleza wizerunki
dtoni w kolorze skaty na monochromatycznym tle. Wigkszos¢ sta-
nowia dfonie w réznych kolorach na tle réznych koloréw: mlecz-
nym, brazowym i rudym, tacznie z jasnobiatymi na ciemnobiatym
tle. Jakby dton stanowita tylko rekwizyt barwnych eksperymentdw,
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od podstawowe;j opcji skalnego konturu dfoni na tle jednego koloru
po naktadanie na siebie dfoniw réznych kolorach i na réznych ttach.

Dtonie biate na ciemnym tle i ciemne na biatym dajg estetyczny

efekt zupetnie nowego rodzaju. W kilku miejscach dtonie w réznych

kolorach nakfadaja sie na siebie. Czy jest to efekt przypadkowy, czy

moze proba wyrazenia dotykowego kontaktu miedzy osobami ma-
lujacymi wspélnie lub na przestrzeni tysiacleci, nie wiadomo. Osta-
teczny rezultat wyglada jak zapis rozwoju artystycznego lokalnejlub

lokalnych spotecznosci, a takze addytywnego charakteru ludzkiej

tradycji. W jednym miejscu rezultat wielokrotnego sprejowania

jest szczegodlnie efektowny nawet w dzisiejszych kategoriach este-
tycznych i trudno odtworzy¢ proces, ktéry do niego doprowadzit,
zupetnie jak na pisance.




Wysglada to tak, jakby najpierw ktos opryskat swoja
dton ciemng ochra, zostawiajac jej zarys w kolorze
skaty. Nastepnie czgsciowo zakryt go ta sama dtonia
i osprejowat jg biata glinka. W ten sposéb mégt
jednak powsta¢ tylko skalny cier fragmentu jed-
nej dtoni w konturze ciemnej dtoni na biatym tle.
Dlatego na koniec ten ktos potozyt dton jeszcze
raz tam, gdzie za pierwszym razem, i przyciemnit
cate tho. Dzigki temu uzyskat dwie dionie w trzech
kolorach. Efekt jest nie do powtdrzenia w batiku, po-
niewaz wymagatoby to zabarwienia powierzchni po usu-
nieciu wosku, co jest niemozliwe. Mozna jednak potraktowac

to prehistoryczne dzieto jako inspiracje

do stworzenia pisanki z motywem tzw. reki boga, czyli ksztattem
przypominajacym ludzka dton. Wiem, ze bedzie to daleko posunieta
hipoteza, ale nie moge oprze¢ si¢ przypuszczeniu, ze motyw ten jest
tak naprawde dalekim echem reki cztowieka, a nie Boga. Odciskanej
w mokrym piasku czy glinie lub odbijanej woda, popiotem a nawet
krwia na kamieniach i deskach przez tysiaclecia ludzkiej historii.

Zarys doni osprejowanej biata glinka do ztudzenia przypomina cien

dfoni zastaniajacej swiatto. Czy byto to réwnie widoczne dla pre-
historycznego artysty lub prehistorycznej artystki? Czy swiattem

tym bylo zachodzace storice, blask ognia na wyprawionej skérze,
moze membranie bebna? Trudno oprzeé sie wrazeniu, ze batik ma

cos wspdlnego z tym doswiadczeniem i jest w swojej istocie czyms

w rodzaju gry kolorowych cieni.
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Narracja

Dzieki swojej negatywowej naturze, robienie pisanki technika ba-
tikowa samo w sobie jest fabuta, ktéra motywuje do jej skoriczenia.
Zanim jednak wyjasnie, dlaczego tak jest, chciatbym odniesé sie do
stowa narracja, ktérego uzywam zamiennie z fabuta. Wymaga ono
jednak osobnego komentarza, poniewaz przestato by¢ neutralne.

Zasadniczo sfowo narracja ma dwa znaczenia:

— Opowiadanie historii, efekt pracy narratora konkretnej opo-
wiesci. Pojecie najczesciej uzywane przy omawianiu lektur, ale
dotyczace réwniez innych form komunikacji takich jak film,
muzyka, wystawa, a nawet obraz.

— Kognitywny porzadek oparty na formule opowiesci. Pojecie
ogodlne odnoszace si¢ do rozumienia siebie i swiata w poznaw-
czejlogice opowiesci.

Obecnie uzywana gtéwnie przez politykéw do manipulowania

opiniami spotecznymi, paradoksalnie w sposob catkiem jawny, ko-
mentowany otwartym tekstem przez media, a jednoczesnie jakby

zupetnie nieuswiadomiony przez samych manipulowanych.

Z okreéleniem narracja (narrative) w tym drugim znaczeniu spotka-
tem sie po raz pierwszy na anglistyce Katolickiego Uniwersytetu

Lubelskiego na poczatku lat go. Uznatem je za bardzo odkrywcze

i uzyteczne, a potem przez 20 lat zatowatem, ze nie moge go uzywac,
poniewaz nikt go nie znat, moze poza adeptami zachodnich filologii.

Udowodnié tego nie mogg, ale jako pilny obserwator jezyka polskie-
g0 wWypatrujacy pojawienia sie¢ w nim znaczenia narrative, uwazam,
ze nastapito to ptynnie jakos pod koniec pierwszej dekady XXI wie-
ku. Najpierw mysleniem narracyjnym zainteresowata si¢ animacja
kultury, ale to byta nisza, a potem biznes, czyli silnik mainstreamu.
Pojawity sie na przyktad ustugi szkoleniowe zwigzane z tworzeniem
narracji o firmach i produktach kierowanych nie tylko do klientéw



w reklamach, ale réwniez do pracownikéw, zeby wzmacniaé ich
firmowa tozsamos¢.

Oczywiscie nikt tu kota nie wymyslit. Narracja jest intuicyjnym

sposobem komunikacji miedzy ludzmi. Przyktadem jeszcze przed-
wojennej narracji reklamowej jest hasto ,,Cukier krzepi” autorstwa

Melchiora Warikowicza. Byto ono i dalej jest genialne, bo w swojej

prostocie zawiera skompresowang historie, ktéra kazdy klient roz-
wija indywidualnie w swojej wyobrazni. Sprzyja temu brzmienie sa-
mych stéw chrupiace jak cukier miedzy zebami. Kazda propaganda,
marketing i PR od prehistorii opieraja si¢ na narracjach. Nowos¢

polega na tym, ze wczesniej nie uzywano takiego zbiorczego pojecia

i nie traktowano narracji jak skrzynki z narzedziami.

Zainteresowanie narracyjnym charakterem naszego poznawa-
nia i komunikacji miato swoje liczne przyczyny zwiazane z logika
rozwoju cywilizacji. Wynalazek druku pozwolit na stopniowe gro-
madzenie wiedzy. Jej rosnacy zakres historyczny i rozwéj edukagiji

w spofeczenstwach prowadzit nieuchronnie do auto- i metarefleksji

spotecznej. Taz kolei uwydatniafa role kultury w zyciu ludzi, a wiec

i réznice kulturowe ukazujace rozmaitosc ludzkich spotecznosci.
Panowaty wyzysk, dyskryminacja, niewolnictwo i kolonializm, ale

tez zaczeto dostrzegad, ze one panuja i ze moze byc inaczej.

Ochrona zabytkéw powstata we Francji na przetomie XVIII i XIX
wieku w odpowiedzi na niszczenie zabytkéw przez Rewolucje Fran-
cuska. Réwnolegle zaczeto sie rozwijaé ludoznawstwo, czyli pozniej-
sze kulturoznawstwo, etnografia i wszelkie dyscypliny pokrewne.
Wiek XIX i poczatek XX wieku byty swiadkami radykalnej decentra-
lizacji dotychczasowego uktadu dominacji, lokalnego réznicowania

si¢ grup narodowosciowych i klas spotecznych oraz wielkich migragji

do Ameryki, ktéra stopniowo stawala si¢ laboratorium relacji wigk-
szosciowo-mniejszosciowych.
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Wiek XX to dalszy powolny rozpad wielkich konglomeratéw wtadzy
odziedziczonych po przodkach. Postepowaty dekolonizacja i réw-
nouprawnienie. Przypominato to cofanie si¢ lodowca, ktéry ujaw-
niat coraz to nowe podmioty spoteczne, odsfaniajac i utwierdzajac
prawde, ze ludzkosé jest ich kolektywem, a jej aksjologia — mozaika
wielu hierarchii wartosci. Czyli ze nie jest juz klubem biatych, bo-
gatych albo lepiej urodzonych facetéw z europejskimi korzeniami.

Kazda z tych nowych grup, przynajmniej formalnie odzyskawszy

godnos¢, pragneta czerpaé konkretne korzysci ze swojej podmio-
towosci, czyli lepiej zy¢ i mie¢ wiekszy wptyw na swoje losy. Jednak

za tg spoteczng specjacja nie nadazato réznicowanie sie wladzy,
ktéra rozpadta sie jak wielki gtaz na mate kamienie. Ci, ktérzy ja
zachowali, chcieli ja dalej mieé, a dodatkowo skrystalizowaty sie na

$wiecie nowe megastruktury dominacji, co doprowadzito do Zim-
nej Wojny miedzy krajami lansujagcymi komunizm a promujacymi

kapitalistyczna demokracje.

Droga do poradzenia sobie w tej nowej sytuacji byto stuchanie, co

tez te nowo odkryte grupy spofeczne w ogéle maja do powiedze-
nia. Okazalo sie, ze widzg swiat zupetnie inaczej, niz pokazywat to

panujacy wczesniej porzadek stworzony przez wiekszosci. Dopoki

on dostownie panowat, nie byto potrzeby ani mozliwosci wymysli¢

dla niego nazwy rodzajowej, bo byt porzadkiem jedynym w swo-
im rodzaju, rzeczywistoscia sama. Kiedy jednak przestat panowag,
okazalo sie, ze jest jedna z wielu mozliwosci, ktére razem tworza
jakis nowy zbidér bytow, niemajacych swojej nazwy.

Konkurs wsréd uzytkownikéw jezyka na ich nazwanie wygrata
wiasnie narracja, bo okazata sie najbardziej uzyteczna. Pomagata
odtworzy¢ przesztos¢, zrozumied terazniejszosé i zaplanowac przy-
sztos¢. Kazda grupa mogta miec swoja narracje niczym ambasadora.
Cho¢ wciaz tam dalej ktos kogos uciskat i dyskryminowal, to narra-
cje rozmawialy ze sobg jak réwny/-a z réwnym/-a. A éciélej: ludzie



zréznych grup mogli ze soba rozmawiaé na tym samym poziomie,
gdy odnosili sig do ich narracji.

Z rozmdw tych wynikato, ze trzeba przyjrze¢ sig relacjom miedzy
mniejszosciami i wickszosciami, a takze grupami o podobnej liczeb-
nosci, jak same mniejszosci albo kobiety i mezczyzni, z ktérych jedna
bywata z jakiegos powodu uprzywilejowana, a druga dyskrymino-
wana. Mozna powiedzieé, ze w ten sposéb narracje zaszly kwestie
podziatu wtadzy od tytu. Ujawnity dysonans miedzy swoja podmio-
towa réwnoscia na poziomie symbolicznym a hierarchiczna kom-
pozycja mozaiki kulturowej na poziomie zarzadzania konkretami.

| tak na pierwszy plan refleksji wyszly relacje wtadzy (power rela-
tions), czyli kto kogo, kto nad kim i jaka jest kolejnosé dziobania.
Byto to drugie wazne pojecie poznane przeze mnie na anglistyce
KUL i UMCS, ale ktére w odréznieniu do narracji do dzis nie zrobito
kariery w jezyku polskim. Jest w pelni przettumaczalne i zrozumiate,
ale brakuje mu kontekstu, zeby klikneto w glowach. A moze wtasnie
klikneto, ale nie w te strone, co trzeba, o czym za chwile.

Nas w Polsce te wszystkie zmiany w kazdym razie ominety, bo by-
lismy wtedy pod butem narracji sowieckiej. Ona co prawda troche

dowartosciowala inne narracje, a mianowicie warstw spotecznych

wyzyskiwanych przez kapitalizm, ale tez troche je wymyslita, ainne

brutalnie cenzurowata, eliminujac ich nosniki, czyli ludzi. Ponadto

wczesniej przez kilka wiekéw tylko walczylismy o niepodlegtosé,
a przez 123 lata bylismy mniejszosciami naszych sasiadow.

Mamy wiec odmienna od Zachodu wrazliwos¢ spoteczno-histo-
ryczna i pewnie dlatego dopiero zaczynamy odkrywaé nasza wia-
sna mozaike kulturowa. Przy czym pracujemy nad tym jak student,
ktory zalicza poprzednie semestry, a jednoczesnie musi uczy¢ sie na
biezaco, bo caly czas pojawiaja sie jakies nowe narracje do ogarnie-
cia. A ze robimy to wszytko troche na zachodniej licencji, wiec tak

75



76

naprawde wciaz nie znajdujemy dla tego catego namystu konkret-
nego zastosowania, ktore bytoby uzyteczne dla wspélnego dobra.
Tymczasem swiat przyspieszyt. Zanim zdazylismy to wszystko spo-
kojnie przegadad, wpadlismy jak sliwka w kompot wprost miedzy
wojne kulturowa a kognitywna.

Skad one sie wziety? Z trzech kierunkéw. Po pierwsze, z turbodo-
fadowania komunikacji spotecznej przez nowe media. Po drugie,
z najlepszych doswiadczen sowieckiej socjotechniki i mentalne-
go Parku Jurajskiego, ktéry rozkwitat w Rosji, kiedy myslelismy, ze
wiednie. Po trzecie, z praktycznych wnioskéw wyciagnietych przez
mniejszosci na podstawie analizy relacji wladzy i narrac;ji.

W XX wieku nastapit w filozofii tzw. zwrot lingwistyczny (/inguistic
turn). Filozofowie uznali, ze ich problemy wynikaja z nieprecyzyjne-
go uzycia jezyka, a nie z natury rzeczy. Podobnego odkrycia doko-
nuje osoba kopigca dot, ktéra dochodzi do wniosku, ze cos ciezko
idzie, bo trzeba kopa¢ kilofem, a nie fopata. Punkt ciezkosci reflek-
sji w ogdle humanistycznej zaczat sie wtedy przenosic z badania
rzeczywistosci na analize jezyka. Narzedzie stato si¢ przedmiotem
analizy. Jezyk staf sie rzeczywistoscia.

Doprowadzifo to dyskurs o narracjach i relacjach wladzy do wniosku,
ze narracje i w ogole jezyk sa ukryta struktura relacji wladzy. Roz-
mawianie w nim o zmianie tych relacji nie ma wiec sensu. Trzeba

zmieni¢ jezyk, zeby zmieniaé relacje. Okazato sie, ze sam stownik nie

traktuje wszystkich tak samo. Na przykfad w wielu jezykach istnieje

prawidlowos¢, ze stowa i wyrazenia kojarzone z plcig meska maja

pozytywna konotacje, aich zeniskie odpowiedniki—negatywna. Na

przyktad: pies / suka, gtupia krowa [ zdrowy byk, meska decyzja /
babskie gadanie itd.

Wiasnie z tego wszystkiego wzieta sie polityczna poprawnosé, krze-
wienie feminatywéw i pojecie pici kulturowej czy gender, ktére



to stowo, zanim stalo sie w naszym kraju synonimem zagrozenia

polskiej tozsamosci, oznaczato po prostu rodzaj gramatyczny. Za

najskuteczniejsza przektadnie jezyk-wladza uznano jednak nie filo-
logie czy lingwistyke, lecz polityke, a raczej sfere komunikacji zajeta
przez politykéw, bo rzeczywiscie whasnie tam powstaja dominujace

narracje.

Tym tlumacze kariere powiedzenia, ze ,wszystko jest polityczne”,
ktére — cytowane lub uzywane domyslnie — de facto zmilitaryzowato
jezyk i komunikacje, czyli przeniosto sposéb myslenia politykéw
walczacych o wiadze na prowadzenie zwyklych rozmow przez ludzi.
Wszystkie te zmiany doprowadzity do dwéch rezultatéw, obu nie-
korzystnych z punktu widzenia réwnowazenia relacji whadzy.

Po pierwsze, w ten sposéb polityka jeszcze bardziej skolonizowata
demobkracje, czyli po prostu zycie obywateli i obywatelek. Stata sie
dos¢ osobliwym tworem semantycznym faczacym rewerencje, jaka
dzieci maja dla spraw dorostych, ze skrepowaniem, jakie wywotuje
temat przekonan religijnych i higieny osobistej. W rezultacie kazda
refleksja obywatelska moze zostaé zgaszona przypomnieniem, ze
jest to temat ,polityczny”, czyli tabu. Lepiej w to nie wchodzié.

Po drugie, presja narracji mniejszosciowych na wiekszosciowe do-
prowadzifa niektére mniejszosciowe postulaty do przesady, ale
tez napedzita strachu uktadom dominacji. Skorzystaty wiec one
skwapliwie z bledow popetnionych przez druga strone, zeby od-
wréci¢ kota ogonem. Dzisiaj dla przecigtnego cztowieka szlachet-
ny skadinad cel likwidacji nieréwnosci traci oszotomstwem, a dla
czesci politykéw Zachodu jest woke, czyli czyms takim jak gender
w Polsce. Stygma wykluczajaca z grupy za aspoteczng postawe, od
ktorej nie da sie uwolni¢, bo tak naprawde nikt jej nie rozumie, ale
sa konkretne osoby, ktére ja dystrybuuja.

Nawiasem méwiag, ci, ktdrzy uwazaja woke za grozna ideologie, tez
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sa woke, tylko ze na punkcie whasnego poczucia niesprawiedliwosci.
Niewolnik myslacy o wolnosci bedzie dla swojego pana woke, ponie-
waz pan jest juz woke na punkcie zaleznosci swojego komfortu od
jego niewolniczej pracy. No, ale to jak w grze w berka: kto pierwszy
kogos dotknie, krzyknie ,,berek!” i zacznie uciekad, ten juz wygrat.

Wracajac na polski grunt, kilka lat po zainteresowaniu sie narracjami
przez sektor kultury i biznesu biznesowe podejscie do narracji na
masowa skale wdrozyli politycy. Byto to dla nich gotowe narzedzie
perswazji zastepujace rzeczywistos¢. Teraz kazda partia chcaca
wplynaé nawyborcéw i przynajmniej chwilowo mieé wyzszy stupek
poparcia tworzy i na biezaco zmienia swoje narracje. | tak sfowo to
niepostrzezenie weszto do codziennego jezyka w karykaturalnie
wykrzywionej formie.

Demokratyczna rozkming w naszym kraju juz nie jest to, jak polityk

wywiaze sie z realizacji statutowych zadan swojej publicznej funkgji,
tylko jak to wptynie na jego narracje lub jakiej narracji uzyje, zeby
przeciagnaé na swoja strone czes¢ elektoratu rywala bez zniecheca-
nia wlasnego. Dziennikarze otwartym tekstem mdwig o narracjach

jako o srodku manipulowania opinia publiczna, co ta dobrze rozumie,
ale paradoksalnie jakos nie bierze do siebie.

Fabuta

Sa zasadniczo dwa rodzaje percepcji i porzadkowania informacji:
liniowa i nieliniowa, ktéra mozna by tez nazwacé jednoczesna lub ob-
razows. Za liniowa odpowiedzialny jest czas. Kazde dzieto, ktorego

odbiér wymaga czasu, ma strukture liniowa. Informacje uporzad-
kowane sa w niej i podawane kolejno, jedna po drugiej. Percepcja

nieliniowa réwna sie odbiorowi jednoczesnemu, wspélistnieniu

w $wiadomosci elementéw sktadowych dzieta. Opowiesd jest li-
niowa, obraz nieliniowy.



Te rodzaje percepcji zawsze sie przenikaja. Opowiesé ma swoja fa-
bute, ktora mozemy sobie wyobrazié¢ w formie diagramu, krajobrazu

czy mapy jak w podrézy bohatera. Z kolei po pierwszym spojrzeniu

na obraz, oko znajduje sobie na nim $ciezke, ktora zaczyna wedro-
wac od szczegétu do szczegdtu. Tak samo opis obrazu wymaga listy
kolejnosci w czasie. Cos jest na pierwszym planie, co$ na drugim,
z prawej, z lewej. Cos sie wylania, skreca, odsfania. Opowies¢ za-
styga w sztywnego weza, a nieruchomy obraz zaczyna sig poruszac.

Ale mimo tego przenikania, zawsze jeden rodzaj porzadkowania
dominuje nad drugim i narzuca swdj bias, czyli cos, co oddala nas
od neutralnej oceny. Jest to kolejne pozyteczne stowo, ktdre nie
ma jeszcze w jezyku polskim dobrego odpowiednika. Tlumaczy sie
je jako btad poznawczy wywotany stronniczoscia, uprzedzeniem,
tendencyjnoscia, konkretnym nastawieniem. Okreslenia te maja
jednak w sobie co$ osobistego, jakby przypisuja komus negatywne
intencje, podczas gdy bias jest ze swojej natury obojetny jak wiatr,
ktéry zdmuchuje lotke w badmintonie. Bias obrazu i opowiesci
polega gtéwnie na znieksztalcaniu tresci przez forme, co wynika
zograniczonej pojemnosci przesytu danych migdzy ludzmi. Sa one
zawsze jakim$ wyborem, ktdry trzeba podaé w jakiej$ formie.

Rzeczywistosc stanowi chmure informacji, ktorej nie da sig ogarnaé.
Mézg ludzki nie przyswaja jej taka, jaka jest, lecz wybidrczo oraz za

pomoca réznych konwencji i uproszczen w odbiorze i porzadkowaniu

danych. Jestesmy nieustannie ograniczeni informacyjnie i tym samym

wystawieni na koniecznos¢ wybierania tresci i formy przekazéw lub

akceptadji faktu, ze stanie sie to bez naszej kontroli. Na przyktad: gdy

chcemy sie z kims podzieli¢ swoja rzeczywistoscia urlopowa, robiac

zdjecie, najpierw wybieramy jakis$ kadr, by zebra¢ na jednym prosto-
kacie obrazu reprezentatywny wycinek catego widoku i w ogdle tego,
co czujemy. Musimy w tym celu éw kadr jakos skomponowaé, a kom-
pozycja zdjecia ma swoj jezyk narzucajacy elementom kadru whasne

znaczenia. | to jest wlasnie bias obrazu, z ktérym musimy sig liczy<.
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Mozemy w ogdle nie komponowac zdjecia, ale i tak zrobi to za nas

jego prostokatny ksztatt: cos znajdzie si¢ na samym srodku, cos

innego po bokach i w rogach oraz wzdtuz i na przecieciach sig linii

dzielacych kadr na szes¢ réwnych czesci wedtug ztotego podziatu.
Kazda z tych lokalizacji na zdjeciu jest znaczaca, inaczej punktowa-
na, nie ma miejsc neutralnych, tylko silne i stabe punkty, ktére cos

podkreslaja, a cos innego marginalizuja. Sztuka kompozycji polega

na tym, aby uzywac jej jezyka do wyrazania naszych trescii samemu

decydowaé, co uwidocznié kosztem czegos innego.

Przed podobnym wyzwaniem staje osoba tworzaca opowiesé, co

przypomina nawlekanie informacji na nitke. Zanim cos opowiemy,
informacje sa rozproszone jak rozsypane paciorki, bez zadnej ko-
lejnosci. Realne zdarzenia co prawda maja kolejnos¢, ale i tak nitka

opowiesci zwykle jest krétsza od czasu ich trwania, wigc trzeba

kombinowa¢, zeby stuchacz sie nie znudzit. Owa nitka, dostepny
nam czas skupienia cudzej uwagi, stanowi odpowiednik fotogra-
ficznego kadru, tylko ze w jednym wymiarze, a nie w dwéch. Na-
rzuca ona swoj bias poprzez to, ze ma poczatek i koniec, konkretna
dtugosé oraz ze wymaga ufozenia informacji w jakiejs kolejnosci.

Ma znaczenie, od czego zaczniemy, na czym skoriczymy i jakie beda

przejscia miedzy informacjami. Opowiadajacy musi wiec jedne

z nich wybrad, a tym samym inne odrzuci, i utozy¢ je w konkret-
nej sekwencji. Kazdy wybér i kolejno$¢ sa filtrami dajacymi inne

efekty. Sztuka jest dopasowanie ich do tego, co chcemy przekazad

i jakie wrazenie wywrzed. Tak wigc ostatecznie w obu przypadkach

otrzymujemy do$¢ ,stronniczy” fragment rzeczywistosci, inne za$

osoby otrzymuja inne fragmenty albo inaczej stronnicze. | nie ma od

tego ucieczki, poniewaz zawsze dysponujemy tylko ograniczonym

czasem lub miejscem, zeby cos opowiedzie¢ lub pokazaé. Czerpie-
my nimi wyjatki rzeczywistosci, ktére niejako zastygaja, przyjmujac

ksztatt naczynia.



Tak samo dziatamy na wyzszym poziomie kognitywnym, poniewaz

nigdy nie mamy petnego rozpoznania, co si¢ dzieje i dlaczego, jakie

sa czyjes intencje i jak moze si¢ rozwinaé sytuacja. Do przetrwa-
nia w tych warunkach ewolucja obdarzyfa nas wieloma gotowymi

schematami poznawczymi na rézne okazje. | tak sie sktada, ze s3

to réwniez bledy poznawcze, jesli zdajemy sie na nie w sytuacjach,
ktore tego nie wymagaja. Na przyktad takim schematem jest kazdy

stereotyp. Nie wiemy, co o kims lub o czyms mysle¢, ale mamy ste-
reotyp, czyli gotowa interpretacje okolicznosci, czesciej negatywna

niz pozytywna, bo ewolucja preferowata ostroznosé.

Nawet w naukach scistych funkcjonuja takie uproszczone modele

rzeczywistosci i nazywa si¢ je heurystykami. Moga nimi by¢ np. skro-
cone obliczenia czy szacunki wyniku oparte na duzym prawdopo-
dobienstwie. Jesli ktos zaczyna swoja wypowiedz od ,Tak na oko...”
albo ,Nazdrowy rozum...”, znaczy, ze bedzie powotywat sie na jakas

heurystyke do powszedniego uzytku. Jest to dziwne stowo, bo brzmi

jak nazwa dyscypliny naukowej, pojecie abstrakcyjne, a uzywa sie

go w liczbie mnogiej, jakbysmy méwili o ziemniakach. Tak sie po

prostu utarto i gdy juz w miare si¢ zrozumie i zapamieta, czym jest

heurystyka, liczba mnoga wchodzi automatycznie.

Nie ma nic ztego w takim mysleniu, jesli nasuwajace sie stereoty-
py i schematy poznawcze weryfikujemy krytycznym mysleniem,
szczegblnie w stosunku do whasnych sadow. Nie ma réwniez nic
ztego w stronniczosci wycinkéw $wiata, ktére wtracaja do naszego
przekazu swoje trzy grosze, jesli tylko dbamy o to, aby tych wycin-
kéw byto duzo i pochodzity one od réznorodnych oséb. Wtedy jest
szansa na obcowanie z w miare wiernym obrazem rzeczywistosci.

Moze nieco zamazanym i drzacym, ale maksymalnie adekwatnym.

Poniewaz nasze zycie toczy si¢ w czasie, uktadamy sobie jego obraz
z opowiesci by¢ moze bardziej niz z obrazow. Wystepuja w nich
wydarzenia i ludzie poukfadani wedtug fabularnych schematéw
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kompozycyjnych. Fabuty te tworza tkanke naszego obrazu $wiata,
ale nie w sensie twardej narracji tekstowej z pierwszego znaczenia.
Przypominaja raczej wspomniane sznury nanizanych na os czasu
paciorkdw unoszace si¢ swobodnie w przestrzeni mézgu. Raz wply-
waja pod swiattem swiadomosci, innym razem kryja sie w cieniu
podswiadomosci, czasem widaé je na tle przesztosci, czasem przy-
sztosci, by nagle otrzymac pilnie wezwanie do terazniejszosci. Wte-
dy po prostu, jak musimy cos powiedzie¢, to zaczynamy opowiadac.
Nawet jesli tylko samym sobie.

Narracyjny porzadek rozumienia swiata przez cztowieka nie ma for-
my werbalnej, ale jest za to bardzo wrazliwy na zewnetrzna narracje
werbalna, bo jest ona nosnikiem tego obrazu w spoteczenistwie. Od
zarania ludzkosci stuchamy, co ludzie méwia, zeby mie¢ aktualny
obraz $wiata. Jednak narracja ta nie musi miec formy stricte historii,
zeby silnie na nas wptywaé. Wystarczy tylko, ze ktos werbalnie do-
tknie jej wrazliwych punktéw kompozycyjnych, z ktérych istnienia
nawet nie zdajemy sobie sprawy. Na przykfad obudzi nadzieje lub
przypisze komus dobre intencje. Albo obudzileki i wskaze wrogéw.

W obu tych przypadkach moze chodzié tylko o to, jak wyobrazamy

sobie swiat, a nie jaki on jest. Ale chodzi o to, ze zareagujemy ade-
kwatnie, jakby takim byt. Fragmenty negatywnych narracji rozprze-
strzeniajg si¢ szerzej i szybciej niz pozytywnych. Kraza w przestrze-
ni medialnej jak odtamki lustra, ktdre znieksztatca rzeczywistosé

i zmienia na gorsze. Kiedy wpadna komus do serca, zamieniaja go

w niezbyt mita osobe, jak wiemy z baéni o Krélowej Sniegu. Dlate-
go wiasnie wole postugiwac sie terminem fabuta niz narracja. Ma

ona okreslong strukture, jest transparentna, mozemy ja wspélnie

kontrolowaé bez podejrzen o manipulacje. Narracja jest spalona

i pozostaje mi zatlowac przez nastepnych 20 lat, ze popsuto takie

fajne stowo i znowu nie moge go uzywac.



Pisanka jako fabuta

Fabularnos¢ pisanki, czyli jej narracja, ktdra moze nas wspiera¢ tak

przy robieniu pisanek, jak i w zyciu, ma kilka warstw. Najbardziej

oczywista dotyczy samej czynnosci robienia jednej pisanki i wyni-
ka z przedstawionych wczeséniej pozytywowych cech batiku. Zeby

otrzymac pisanke batikowa, trzeba stworzy¢ recznie wiele warstw

woskowego pozytywu, na kazdy kolor osobno.

Prawie wszystkie inne techniki artystyczne daja od razu widoczny
efekt. Pozwalaja go kontrolowac od poczatku do konca lub przy-
najmniej przewidzied. Sa jak robienie kanapki. Wiemy, jak smakuje
z osobna wszystko, co potozylismy na kromke chleba. Zadnych nie-
spodzianek. Tak jak podczas rysowania wiemy, ze czerwona kred-
ka zostawi na papierze czerwony slad, a niebieska niebieski. Ma to
nawet swoja nazwe w slangu komputerowym: co widzisz, to masz
(what you see is what you get albo WYSIWYG, wym. ['wiziwlg/,

styzityg?).

Batik zas tworzy atmosfere tajemnicy, niepewnosci, suspensu i nie-
spodzianki, bo polega na zakrywaniu wzoru coraz bardziej i bardziej.
Dopéki nie zdejmiemy wosku, zupetnie nie wida¢, do jakiego wy-
niku prowadza nasze artystyczne zabiegi. Wszystko trzeba sobie

wyobrazaé, a czasem is¢ dalej po omacku. Na poczatku mamy tylko

algorytm instrukgji, co trzeba robi¢ krok po kroku. Kiedy jednak za-
czynamy go realizowaé, robienie pisanki staje sie zywa historia, ktdra

sami tworzymy. Jej prowadzenie do szczesliwego korica wymaga

nieustannego skupienia, ale i tak w pewnym momencie tracimy

nad nig kontrole.

Przypomina to troche pieczenie ciasta. To, co wkfadamy do pie-
karnika, wyglada, smakuje i pachnie zupetnie inaczej niz to, co
z niego wyjmujemy. To, co wkiadamy, jest wrecz nieapetyczne, jak
pobazgrana woskiem skorupka jajka. Za to moment wyjecia ciasta
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z piekarnika zamienia sie w mata uroczysto$¢, performance. Naj-
pierw rozsnuwa sie po domu zapach niby zwiastowanie tego, co ma

nadejs¢, a potem z czelusci piekarnika, wsrod ktebow pary, wytania

sie cos, czego tam wezesniej nie byto — ciasto. Cos$ zupetnie nowego

i zachwycajacego. Jakby piec to ciasto urodzit. Podobnie wyglada

oczyszczanie pisanki z wosku nad swieca. Najpierw widaé zapowiedz

catosci o powierzchni paznokcia, potem opuszka. | tak krok po kroku

az do chwili tadam i wow.

Przystepujac do robienia pisanki batikowej, mamy o niejjakies swo-
je wyobrazenie i coraz bardziej tylko ono nas prowadzi. Im blizej

celu jestesmy, tym bardziej odlegly sie on wydaje, poniewaz wosk

maskuje kolory. Nie jest fadny, wyglada jak zaprzeczenie tego, co

chcemy osiagnaé. Ale musimy is¢ dalej. Podczas wedréwki moga
nas dopadac rézne watpliwosci, czy to w ogdle ma sens. Tracac

wzrokowy kontakt z przebiegiem realizacji swoich planéw, ludzie

czesto porzucaja zaczeta pisanke pod byle pretekstem.

To jest ta droga w mroku, ktéra podaza bohater i jego glebokie do-
$wiadczenie zyciowej madrosci, ze moze go uratowac tylko ucieczka

do przodu, czyli whasnie w tym kierunku, ktérego sie obawia. Kry-
zys jest nieodtacznym etapem rozwoju. Od innych trudnosci, typu

zmeczenie czy walka z wiatrakami, odréznia go fakt, ze nie da sie go

przeczekad. Po nim nicjuz nie jest takie samo. Albo zrobi sie gorzej,
jesli bedziemy bierni, albo lepiej, jesli wezmiemy sprawy w swoje

rece. Wiec trzeba dziataé. Jedynym ratunkiem przed zrobieniem

nieudanej pisanki jest zrobienie jej do korica — pomoc brzydkiemu

kaczatku w dotrwaniu do wiosny.

Potrzeba pewnosci i kontroli jest bezdyskusyjna w sztuce i w zyciu.
Wynika ona z pierwotnej ludzkiej potrzeby poczucia bezpieczen-
stwa. Ale z drugiej strony cztowiek nic by nie osiagnat, nic nowe-
go by nie odkryt — nic by nie jadt poza kanapkami — gdyby czasem
nie rezygnowa} Z tego poczucia bezpieczeﬁstwa i nie ryzykowa’r.



Dziatanie w stanie niepewnosci, z rezultatami odfozonymi w czasie,
jest sztuka wymagajaca nauki i ¢wiczenia. Zaréwno po to, aby sie
zabardzo nie bag, jak i po to, aby za bardzo nie ryzykowac. Wydaje
sie, ze chodzi o oczywistosci, ale zycie we wspdtczesnym otoczeniu
zapewniajagcym natychmiastowe nagrody, a jednoczesnie pozba-
wionym okazji do nauki zarzadzania ryzykiem, urasta obecnie do
cywilizacyjnego wyzwania spoteczenstwa dobrobytu, ktore czesto
bywa nadopiekunicze i zachowawcze, pozbawiaja nas czesci waz-
nych interakgji ze Swiatem. Warto wiec wiaczad dzieci w robienie
batikowych pisanek, zeby doswiadczaly, ze mozna inaczej. Jesli nie
chodza juz po drzewach, niech przynajmniej robia batikowe pisanki.

Kolejna warstwa fabularna po zrobieniu jednej pisanki jest zrobie-
nie drugiej i trzeciej. Jeszcze dtuzszym cyklem bedzie poswiecenie
pisankom paru godzin w kolejnych dniach. Chodzi o to, aby wyko-
rzysta¢ dos$wiadczenie zdobyte podczas robienia pierwszej —i is¢
dalej. Tak postepuje bohater podczas swojej podrézy. Cos mu sie
uda, co$ nie uda, ale dzigki wszystkim takim przygodom jest silniej-
szy i lepiej przygotowany do wyzwan, ktdrym musi sprostac, zeby
osiagnac cel. A im wiecej pisanek zrobi przy okazji, tym lepiej, po-
niewaz jego celem jest przywrécenie im dobroczynnej mocy. | zeby
wielkanocny ptak budzit si¢ co roku. Jak wiemy, zalezy to od urody
pisanek, ktére znosi.
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Rozwiazywanie wzorow

Ze wzorami na pisance jest troche jak z tymi w matematyce. Widzisz

wz6r, ktéry cisie podoba i chcesz go powtérzyd, czyli zeby wyszedt
ten sam wynik. Ale zwykle wychodziinny, gorszy. Probujesz jeszcze

raz, jakby chodzito o znalezienie btedu w rachunkach. Tymczasem

btad tkwi gdzie indziej. Cudzy wzér nie jest rozwiazaniem twojego

zadania. Sa w nim symbole zmiennych, pod ktdre kazdy podstawia

wiasne wartosci, i dlatego z tego samego wzoru kazdemu wynik

wychodzi inaczej. Zeby osiagnaé dobry wynik, znajdz wzér dosto-
sowany do twoich wartosci.

Czym w ogble jest pisanka?

Pisanka jest rodzajem klejnotu. A przynajmniej trzeba by stworzy¢

dla niej taka kategorie, gdybysmy chcieli wszystkie fadne przedmio-
ty podzieli¢ na rézne rodzaje wedtug relagji, ktéra z nimi nawiazuje-
my, zeby je podziwiaé. Klejnot to cos, co ogladamy na dioni. Czuje-
my dotykiem jego ciezar, temperature i fakture, zapach, obracamy

w rdzne strony, przyblizamy do oczu, wpuszczajac do najbardziej

prywatnej przestrzeni w otoczeniu naszego ciata.

Do klejnotéw mozna zaliczy¢ wszystko, co podziwiamy w podobny
sposob: kolorowe kamyki, muszle i kasztany, zuczki, zaby, pasikoniki
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i motyle, jabtka, brzoskwinie, sushi i bankietowe koreczki. A tak-
ze rézne drobiazgi, ktére gromadzimy na regatach i w kredensach,
takie jak zimowy krajobraz w szklanej kulce i porcelanowa filizan-
ka. Klejnotem moze by¢ nawet woda w strumieniu, ktéra tapiemy

w dton, i kieliszek wina albo drink czy wzorek z pianki na kawie. Jest

to wiec dos¢ pojemna kategoria, w ktérej klejnoty réznig sie od

siebie wielkoscia i relacjami wiadzy, jakie nas z nimi facza.

Klasyczny klejnot jest czyms w miare trwatym i mobilnym, nad

czym mamy pefna kontrole i co nie doznaje uszczerbku w wyniku

naszego poznawania. Odmiennymi klejnotami s mate zwierzatka,
ktére maja whasne sprawy i ktérym mozna zrobi¢ krzywde, oraz
pokarmy i napoje, ktérych poznanie ostatecznie koriczy sie ich spo-
zyciem. Specjalnym rodzajem klejnotéw sa kwiaty i sople, ktére

traca swoje pickno, jesli je odczepimy od reszty, co ogranicza nam

ich podziwianie.

Paradoksalnie do klejnotéw nie zaliczaja sig¢ ozdoby na choince ani

bizuteria. Nikt nie oglada kazdej bombkiz osobna. Mozna, ale tego

sie nie praktykuje. One maja sprawiac wrazenie bogactwa kolek-
tywnie. Bizuteria na kims tez nie stuzy do ogladania z bliska, a wrecz

podlega to powaznym ograniczeniom i regulacjom. Co prawda pi-
sanki czesto s eksponowane w domach jako dekoracja stotu czy
okna, ale zawsze mozna do nich podejsé i obejrzeé jak typowe klej-
noty. Najbardziej zaskakujace jest podobienstwo pisanki do smart-
fona. Pomijajac oczywiste réznice, uznaé mozna, ze atrakcyjnos¢

jego samego jako przedmiotu, a takze interfejsow jego systemu

i aplikacji nalezy do tej samej przestrzeni percepcyjnej, w ktére;j

istnieje pisanka. kacznie ze skrolowaniem. Pisanke réwniez mozna,
a nawet nalezy, skrolowaé i to we wszystkich kierunkach.



Jak ogladaé pisanke?

Ogladanie pisanki jest jej najmniejszym wymiarem fabularnym. Pi-
sanka to krajobraz w ruchu. To maty glob, ktory ma bieguny, réw-
nik, potudniki i horyzont. Zyjemy w kulturze obrazkowej, wiec nasz
odbidr swiata ksztattuja statyczne lub ruchome obrazy. Poniewaz
pisanka sie nie rusza, zupetnie nieswiadomie mozemy ja wziaé za
obraz w owalnych ramach. Wiemy, ze chodzi o jajko, ale widzimy
je zatrzymane w plaskim kadrze. Jednak pisanka nie jest obrazkiem,
na ktéry wystarczy spojrzed raz, ani moneta zawersem i rewersem,
na ktéra trzeba spojrzeé dwa razy, ani tez skeczem z pointa.

Warto wiec przygotowac sie psychicznie na to, co sie stanie, kiedy
odruchowo zaczniemy ja obraca¢ w dfoni, szukajac owej pointy, czyli
czegos, co pozwoli nam jg oceni¢ od poczatku do korica. Nic takiego
sie nie stanie, bo pisanka nie ma poczatku ani konca. Nie szkodzi.
Oko rozpocznie po niej swoja liniowa wedréwke i bedzie mozna
uznadé ja za udana, jesli natrafi choé na jedno ciekawe miejsce, ktore
obracanie w dfoni zamieni w piekna chwile.

Szlak tej wedréwki jest liniowym elementem kompozycji nielinio-
wego obrazu. Wiedza o tym projektanci stron tytutowych dzien-
nikow, stron internetowych, a takze kazdego artykutu, ktéry ma

swoj tytut, podtytul, lead i tres¢ oraz wyodrebnione z niej cytaty.
W profesjonalnych zastosowaniach te wedréwke sie bada. Stuzy do

tego eye tracking, czyli $ledzenie ruchu gatek ocznych reprezentuja-
cego dynamike uwagi odbiorcy. Chodzi o to, zeby panowaé nad tym,
w jakiej kolejnosci zatrzymuje on wzrok w poszczegélnych miejscach

strony, zeby zobaczyt to, na czym zalezy jej autorom.

Scenariusze krajobrazowe

Ten sam mechanizm w wiekszej skali stosowano kiedys w dizajnie
ogrodéw i parkéw. Jesli jeszcze ta praktyka przetrwala, to raczej
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tylko w projektowaniu wnetrz galerii handlowych lub rozmiesz-
czenia towaréw na sklepowych regatach. Robiono to nie wedtug
rzutdw z gory, jakie dzis si¢ widuje w prezentacjach projektéw no-
wych skweréw, lecz wedtug scenariusza wrazen odgrywanego przez
spacerowiczéw. Przygotowywano dla nich alejki i sciezki z réznymi
atrakcjami w postaci kompozycji krajobrazowych. Tu wielkie, stare
drzewo na polanie, tam kameralny kacik albo zielony labirynt. Byty
to niespodzianki, do ktérych dochodzito sie, wybierajac kierunek
marszu na podstawie obietnic dawanych przez widoki w oddali:
rzezbe, zakret alejki, pergole czy lustro wody.

Najprostszym kompleksowym scenariuszem krajobrazowym jest
zatozenie dworskie, czyli budynek wraz z prowadzaca do niego
aleja drzew. Zblizanie sie nia powozem do dworu wprawiato caty
kompozycyjny zamyst w ruch. Rytm drzew grat wizualny tusz jako
zapowiedz czegos niezwyktego. Ostatnie drzewa alei petnity funkeje
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kurtyny odstaniajacej siedzibe gospodarza. Wyjscie z cienia alei na
storice dziedzirica przed dworem dziatato jak zapalenie reflektoréw
na scenie. Dalej jeszcze nastgpowal maly suspens przedpola w for-
mie klombu i wreszcie dochodzito sie do wejscia oflankowanego
goscinnie dwoma drzewami lub kolumnami.

W projektowaniu parkéw i ogrodéw kierowano sie wiec jakby logika

fabularna, przy czym miejsca te oferowaly kilka fabut. Spacer ta

samg alejka w jedng strone byt inng historig niz w druga, bo inna

byta kolejnos¢ mijanych obiektow iinne otwieraty sie widoki. Rézne

sa tradycyjne kompozycje ogrodow i parkow. Na przyktad styl fran-
cuski cechuje geometryczne zdyscyplinowanie, a angielski — pétna-
turalna nonszalancja. Jednak zawsze czuje sie w nich pewien zamyst

skierowany do nas, uzytkownikéw. Odnosi sie wrazenie, ze ktos to

wszystko zrobit specjalnie dla mnie. Dobry krajobraz jest bowiem

rodzajem przyjaznej komunikacji miedzy jego tworca a odbiorca.

Egg tracking

Krajobrazy pisanek tez moga przypominac parki francuskie lub an-
gielskie, ale nie posiadaja scenariusza. Przynajmniej nie styszatem,
zeby ktos projektowat pisanke specjalnie do jej ogladania w ruchu.
Ale sam ksztatt jaja sprawia, ze podczas obracania w dfoni z po-
krytych nim wzoréw samoistnie wytania si¢ jakas wizualna fabuta.
Przede wszystkim warto zauwazy¢, ze wzory pojawiaja sie i znikaja,
zachodzac za horyzont jajka. Jesli zmiana przemykajacych przed
naszymi oczami widokéw byta ciekawa, czekamy na jej ponowne
pojawienie sie. Jednoczesnie aktywizuja sie niewidoczne wezesniej
linie faczace wzory w nowe sekwencje, wiec skrecamy w ich kierun-
ku, a tam natrafiamy na jakis kolejny detal, ktéry widzimy z zupetnie

nowej perspektywy.

Rzezby tez ogladamy dookota, ale interakcja z pisankami rézni sie od
kontaktu z rzezba. Kiedy ogladamy rzezbe, mézg dazy do pofaczenia
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wszystkich jej widokéw w catosé, czyli jakby do zbudowania jej wir-
tualnego modelu 3D. W pisance nie musimy tego robi¢, bo od razu
wiadomo, ze chodzi o ksztatt jajka. A mimo to catosé wcigz nam
ucieka, wiec ja gonimy. Mozna by to nawet badac jakims egg trac-
kingiem, gdyby ktos chciat rozwinaé sztuke tworzenia ze wzoréw na
pisankach przemyslanych pod tym katem. Jednak brak tej wiedzy
W niczym nie przeszkadza, bo wcale nie chodzi o to, zeby pofaczy¢
widoki pisanki w catos¢ niby mape swiata, lecz zeby ta chwila trwafa.
Fajnie jest po prostu zfapaé ten flow, kiedy oko, mézg i reka zaczy-
naja surfowad po wzorze wedtug sobie jedynie znanej logiki. Cho¢
wydaje sie przedmiotem, pisanka jest tak naprawde akcja.

Popatrzmy przez chwile na wzory popularnych kafelkéw podtogo-
wych do fazienek, z ktérych kazdy zawiera inny motyw. Jesli pozwo-
limy, zeby wzrok spoczat na nich spokojnie, kafelki zaczna jakby sie

mieni¢, poruszad, drgad. Dzieje sie tak dlatego, ze nasz wzrok zaczy-
nazmienia¢ punkty odniesienia. To samo zjawisko wystepuje, kiedy

mamy do czynienia z iluzja optyczna zwana schodami Schroedera,
ktére raz wydaja sie schodami, a za chwile schodkowym stropem.
W bardziej ztozonych wzorach wystepuje wiele takich potencjal-
nych punktéw odniesienia, dzieki czemu zjawisko to przestaje by¢

iluzja i zmienia si¢ w pieckno. Obracajac pisanke, ogladamy wzér
pod wieloma réznymi katami i wprawiamy go w ruch. Dzieki temu

pobudzamy te punkty w réznych miejscach, dajemy oku szanse na

ich zfapanie i podazanie $wiezo odkryta nowa konfiguracja tych

samych elementéw.



Rozstaje kompozyc;ji

Przystepujac do wzoru na pisance, stoimy na rozstaju drég. Mozna

go zaczac na dwa sposoby: od czegos lub od zera. Pierwszy sposéb

to typowa kompozycja. Polega na zaplanowaniu catej pisanki, czyli

wyobrazeniu sobie finalnego rezultatu i monitorowaniu postepéw.
Drugi spos6b rozpoczynania wzoru polega na zrobieniu pierwszego

kroku, z ktérego po prostu wynikaja nastepne. Nie ma kontroli re-
zultatu, ktéry na poczatku moze by¢ bohaterowi w ogéle nieznany.
Znany jest cel —zrobienie pisanki. Osiagniecie go odbywa sig przez

zostawienie na niej sladu swojej drogi.

Klasyczna kompozycja wydaje sie rozwiazaniem bezpiecznym, ale

sek w tym, ze do niej trzeba juz mieé troche doswiadczenia i wy-
obrazni przestrzennej jajka. Poza tym czuwanie nad poprawnoscia
realizacji kompozycji troche mija sie z celem, bo robienie pisanek
powinno by¢ relaksujace, a nie stresujace. Zaraz pojawi si¢ chec

naszkicowania wzoru otéwkiem, co z kolei spowoduje, ze zamiast

patrze¢, co nam wychodzi, bedziemy patrze¢, czy nie wychodzimy
za linie. Bohater pisankowej fabuty ma sobie radzi¢ z trudnosciami,
ktére go zaskakuja podczas wedréwki, a nie zachowywac sie jak
turysta idacy wedlug trasy z przewodnika.

Ta druga metoda ma charakter organiczny. Organiczne pickno nie
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jest celem samym w sobie, lecz wynika spontanicznie z zachodzenia
jakichs niezaleznie dziejacych sie naturalnych proceséw. Tak po-
wstaje piekno lasu, zmarszczek piasku na wydmie czy jaskini petnej
stalaktytow i stalagmitéw. Organicznos¢ jest wiec przeciwiefistwem
kompozycji, ale brakuje stéw, zeby ta dychotomia brzmiata tak do-
brze jak np. porzadek i chaos. Pozostaje zadowoli¢ sie okresleniem
ykompozycja organiczna”, bo tak naprawde jest to jednak réwniez
jakis rodzaj kompozyciji, tylko ze nie uktadu elementow, lecz regut
ich powstawania.

Zycie w kropli wody

Pojeciem najblizszym kompozycji organicznej jest automat komér-
kowy. Mozna go sobie wyobrazi¢ jako model rozwoju kolonii bakte-
ryjnej. Kazda bakteria to jedna komérka. Automatem komérkowym
rzadza proste prawa decydujace o zyciu, mnozeniu sie i umieraniu
komarek. Najstynniejszym z nich jest Gra w zycie. Mozna w nig za-
grac na kartce w kratke. Zaczynamy od zaznaczenia czterech kratek
wokot jednej niezaznaczonej, w innym uktadzie moze potem nic
sie nie wydarzy¢. Bedg to nasze pierwsze zywe komérki otoczone
przez martwe. O tym, co stanie sie dalej, decyduja tylko trzy zasady
realizowane w kazdym kolejnym kroku Gry:
M martwa komérka, ktéra ma dokfadnie trzech zywych sasiadow,
staje si¢ zywa w nastepnej jednostce czasu,
M zywakomérka zdwoma lub trzeba zywymi sasiadami pozostaje
nadal zywa,
) przy innej liczbie sasiadéw umiera ona z ,samotnosci” albo
»Zattoczenia”.
Kazdy kolejny etap zycia kolonii trzeba narysowaé osobno. Ewentu-
alnie zamiast zamalowywania kratek mozna uzy¢ utozonych réwno
kapsli, ktore bedziemy odwraca¢, gdy komérka umrze lub ozyje.

Czyms$ pomiedzy automatem komérkowym a organicznym wzorem
na pisance jest doogling, czyli rysowanie z nudéw zamiast notowania.



Niby robimy to bezmyslnie, ale kryje sie w tym jakas wtasciwa nam

graficzna logika, jakies prawidtowosci. | nie zawsze, ale czesto,
prowadza do catkiem interesujacych efektéw. Podobnie mozemy
zaczal swoj organiczny wzor na pisance. Z tym ze pisanka pomo-
ze nam osiagnac realny efekt artystyczny, poniewaz ma okreslony

ksztatt, ktéry bedzie jej kompozycyjnym paradygmatem. Kazdy
szlaczek obiegnie ja dookota. A jak obiegnie, to powstana dwie po-
towki. Kazda potéwka bedzie miata swéj czubek. Na czubki pasuja
kétka albo rozety. | tak dalej —az okaze sig, ze pierwsza warstwa wo-
sku jest juz gotowa lub to, co powstato, zainspiruje nas do bardziej

swiadomych i przemyslanych decyzji. Jest to jedno z praw automatu

wzorniczego pisanki.

Skoro juz jestesmy przy jednokomérkowcach, polecam efektowny

i dos¢ automatyczny motyw ,zycie w kropli wody”. Zaczynamy od

narysowania woskiem niezbyt gesto i rdwnomiernie rozmaitych

niepowigzanych ze sobg farfocli: tu zawijas, tam kilka przecinkéw,
z drugiej strony kéteczko, kilka kropek itd. Moga sie powtarzaé.
Beda to organelle, btony komérkowe, wici i rzeski naszych zyjatek.
Nastepnie barwimy jajko na zétto. Chodzi o to, zeby zaczac od ja-
snych i wesolych koloréw. Po zabarwieniu robimy to samo na zéttym

tle, czyli dodajemy farfocle, ale juz mozemy je dokfadaé takze do

wczesniejszych.

Czynnosc te powtarzamy, dazac do nadawania powstajacym ksztat-
tom biomorficznego podobienstwa. Ostatnie barwienie ma by¢

ciemne. Po usunieciu wosku rezultat powinien by¢ zaskakujaco

efektowny zgodnie z nazwa motywu — neonowy drobiazg mrowiacy

sie w ciemnosci. Mikroskopijne zyjatka maja fantastyczne ksztatty,
foremne i nieforemne, wigc nie musimy specjalnie mysle¢ o tym, co

wyjdzie. | tak bez zbytniej napinkii bez duzego ryzyka demotywacji,
powstanie pisanka —jak najbardziej— symbolizujaca odradzajace sie
zycie. W wiosennej katuzy.
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Wzory bezpieczne

Powyzszy motyw, podobnie jak opisany na samym poczatku me-
ander czy szlaczek, nalezy do wzoréw bezpiecznych. Bezpieczne

wzory to takie, ktére tatwiej dokoriczy¢ niz zepsué. S3 one nam

potrzebne do robienia pisanek z dwéch powodéw. Po pierwsze,
dlatego ze pisanki powstaja gtéwnie w naszym niedoczasie i zme-
czeniu. Przed swigtami sta¢ nas na wygospodarowanie wolnego

czasu raczej kilka razy po godzinie niz raz kilka godzin, a kiedy juz
go mamy, jestesmy nastawieni na pasywna rozrywke niz na kre-
atywne wyzwania. Potrzebujemy wiec wzoru, ktdry da sie tatwo

zacza, tatwo przerwacd i fatwo podjaé na nowo. Drugim powodem

jest niecierpliwos¢ i niezdarnosé. Pogarsza sie w spoleczenstwie

zdolnos¢ do koncentracji i skraca czas utrzymywania uwagi w sku-
pieniu, nastepuje regres sprawnosci manualnej, ale jednoczesnie

rosnag wymagania estetyczne i apetyty na szybka nagrode. Przez to

wszystko, kiedy zaczynamy robié pisanke, trudniej nam na poczatku

docenié to, co sie udaje, i bardziej narazamy sie na ryzyko rezygnadji,
a przynajmniej utraty zapatu i ciekawych pomystéw. Na szczescie

sa wzory, ktére podczas ich robienia wiecej energii daja i mniej od-
bieraja w poréwnaniu z innymi.

Warunki bezpieczenistwa spetniaja przede wszystkim wzory sa-
mopowtarzalne z duza odpornoscia na graficzne niekonsekwencje.
Nasz wzér musi wiec byé stosunkowo prosty, zeby nie wymagat

duzo manualnego kapitatu poczatkowego, ale za to kapitalizowat

dywidendy ze stawiania coraz réwniejszych kresek i tukéw. Dlate-
go na poczatek zapomnijmy o tych pieknych i skomplikowanych

deseniach rodem z perskich dywanéw, ktére robig inni, i dajmy sie

ponies¢ pustce w glowie, bo raczej zawsze mozemy na nia liczyé.

Robienie pisanki z pustka w gtowie zaczyna sig tak, jak rysowanie pa-
tykiem po mokrym piasku. Najpierw trzeba sie upewni¢, ze napraw-
de mamy w glowie pustke, jakby sie siedziato nad woda i nudzito. Ale



widzimy przed soba mokry piasek i lezacy patyk. Podnosimy go i zto-
bimy nim pierwszy znak na mokrym piasku, jakas bezmyslna kreske.
Co dalej? Zastygnawszy nad nig w zamysleniu z patykiem w dfoni,
stoimy tak naprawde na rozdrozu catej historii ludzkiej sztuki.

Oto bowiem mozemy te kreske powtdrzy¢ obok i bedzie to wstep

do najprostszego szlaczka, znaku wszystkich rytmow: oddechu, cho-
du, biegu, mitosci, dni, lat, kropel wody i bebnéw. Albo mozemy

ja przeciaé kreska druga, prostopadta. W ten sposdb narysujemy

krzyz, czyli znak znakéw, przecigcie sie dwéch linii w punkcie, ukfad

wspotrzednych, srodek, miejsce spotkania, styk ziemi i nieba. Mo-
zemy wreszcie zrobi€ to, co robi kazda roslina i kazda rodzina, czyli

zrobi¢ odgatezienie — rozwidli¢ pierwsza kreske druga odchodzaca

w bok, a potem kolejna. Tak powstanie prawzér drzewa zycia, a jed-
noczesnie alternatywny pomysf na powtarzanie kresek.

Kazde z tych otwar¢ graficznych mainna $ciezke kontynuacji, dzieki

czemu jest zrédtem innego rodzaju ornamentacji. Po pierwszym

szlaczku z pochylych kresek mozna zrobi¢ drugi. Ta powtérka za-
checa do jakiejs zmiany, choéby odwrécenia kresek w druga strone.
To z kolei doprowadza do odkrycia pionowego zygzaka. Przestrze-
nie migdzy ramionami krzyza zachecaja, zeby je czyms wypetnié,
np. kropkami. Ich korice zas zachecaja, aby powtérzyé na nich kat

prosty. | tak powstaje klasyczna indyjska swastyka, symbol szcze-
scia. Uwazana jest tez za symbol solarny, cho¢ bardziej niz Storice

przypomina krecacy sie krzyz. Wigc dorysowujemy mu wigcej kresek

prostopadtych do jego ramion i tak powstaje wiatraczek.

Innym kierunkiem modyfikacji krzyza jest podwojenie liczby jego
ramion i dalsze ich mnozenie az do powstania rozety. Odejmujac
natomiast krzyzowi jedno ramig, dochodzimy do tréjnogu, od kté-
rego juz tylko krok do kolejnej krzyzopodobnejfigury o nieparzystej
liczbie ramion, czyli do gwiazdy piecioramiennej. Krzyz otwiera wiec
duzo mozliwosci, ktore swietnie wpisuja si graficznie w ksztatt jajka.
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Ma ono dwa bieguny, réwnik oraz mnéstwo przecinajacych sie pod
katem prostym potudnikéw i réwnoleznikéw do zagospodarowania.
Rozgalezienia przenosza nas w swiat eséw-floreséw i tukéw oraz
fraktali spotykanych wszedzie w naturze.

Kazda z tych sciezek rozbudowy ornamentéw splata sie z pozo-
statymi jak warkocz. Swastyki obrastaja szlaczkami, zamieniajac

je w wirujace choragwie, rozgatezienia wysuwaja sie ze szlaczkéw,
zamieniajac w gafazki, krzyze i tréjnogi, facza sie niby krawedzie

krysztatu. Cata te r6znorodnos¢ dopetnia zas$ okrag, czyli ksztatt

wynikajacy z obwodu samego jajka. Wydaje sie prosty do wykonania,
ale bardzo tatwo sig¢ na nim potkna¢, bo trudno jest go narysowac

na krzywiznie skorupki. Stad przydatnos¢ rozet, ktére ukazuja ten

ksztatt dzieki zaznaczeniu wielu promieni.

Czesto podejmowanym wyzwaniem jest obrysowanie jajka po réw-
niku lub innym réwnolezniku. Niekiedy na koniec okazuje sie, ze

linie sie nie zeszly, ale zamiast si¢ zniechecaé, mozna przekuc te

pomytke w walor estetyczny. Ciagnac dalej taka linie w obu kierun-
kach, otrzymamy bowiem spirale. Nieprzypadkowo jest wigc ona

uwazana za symbol ciagtosci, ruchu, rozwoju i transformacji. Albo

na bardziej uduchowionym poziomie — ptodnosci, wegetacji, storica

i cyklicznosci zycia. Spirala jest drugim po rozecie zamiennikiem

okregu i kota. Przypomina ona wiele koncentrycznych okregéw albo

jedno koto wypetnione liniatura. A z drugiej strony kotem nie jest.
Ta dwuznacznos¢ optyczna czyni ze spirali znak bardzo atrakcyjny,
réwniez jako rodzaj wyzwania kaligraficznego. Pojawia sie wiec cze-
sto w mniej zakreconych wariantach, przechodzac w ptynnie wijace

sie florystyczne rozgatezienia.

Rytmy, fraktale, pola, tekstury

Wzory tworzone intuicyjnie, organicznie, bez wczesniejszego pla-
nu maja tendencje do ukfadania si¢ w charakterystyczne struktury.



Wystepuja one w przyrodzie i dlatego moga w naturalny sposéb
polepszad nasze samopoczucie w przestrzeni miasta, ktéra z przy-
roda miewa niewiele wspdlnego. Tak wptywa na nas nie tylko ich
obecnos¢, ale réwniez dziatania twércze prowadzace do ich powsta-
wania. Ich finalna forma wizualna jest bowiem przepracowywana na
rézne sposoby przez uktad nerwowy przy stawianiu kazdej kreski.

Wiele réwnych i réwnolegtych, oddalonych od siebie o podobna od-
legtosc linii odbieramy jako rytm, a wiec przezycie stuchowe. Takie

wrazenie daje las i dzwiek krokéw. Na wodzie, piasku lub na niebie,
moga to by¢ réwniez fale. A kiedy wiele rytméw, linii czy fal si¢ ze

soba skrzyzuje, powstaje tekstura, raster, plecionka jak faktura tka-
niny. Efekt ten wykorzystuje technika szrafunku, czyli pokrywania

powierzchni réwnolegtymi liniami o réznej gestosci i nakfadania

na nie kolejnych linii pod innymi katami. W technice rytowniczej,
ktora nie zna szarosci, w ten sposob osiaga sie efekt swiattocienia.
Mozna sie zapoznad z nim na kazdym banknocie.

Pola powstaja na pisance przez podziat powierzchni jajka kilkoma

liniami wzdtuz potudnikéw i réwnoleznikéw. Zasadniczo nie maja

one odpowiednika w przyrodzie, bo s3 wynikiem kultury a nie natury.
Pomagaja cztowiekowi uporzadkowaé nature pod swoje potrzeby,
ale jesli skupimy uwage na samych liniach, dostrzezemy w nich wiele

analogii do rzek, wysp, brzegdow, krawedzi czy zwierzecych szlakéw.
Polem jest cien i miejsce pod korong drzewa chroniaca przed desz-
czem, krag swiatta wokét ogniska i wnetrze jaskini. Rozwiazanie

wzoru na pisance przez wprowadzenie na powierzchnig jajka takich

granic i obszaréw pomoze nam si¢ w nim nie zgubic.

Najbardziej egzotyczna z matematycznego punktu widzenia struk-
tura jest wspomniany juz wyzej fraktal, czyli wzér samopowtarza-
jacy sie w kazdej skali. W przyrodzie najczesciej widzimy go w roz-
gatezieniach drzew i chmurach, ale tez w ogéle w powtarzajace;j
sie w kazdej skali coraz bardziej szczeg6towej ztozonosci swiata.
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Dzicki stosowaniu takiego fraktalnego podejscia, nie musimy ni-
czego komponowaé. Wystarczy, ze bedziemy wypetniaé wzér coraz
wiekszymi szczegétami. W ten sposéb powstaja pisanki pigkne na
kazdym pietrze swojej ztozonosci, pozwalajace zagtebic sie oku
w coraz drobniejsze detale.



Dwanascie przyjaznych pisanek

Motyw nie moze by¢ demotywem. Ponizej znajdziecie 12 pisanek
wybranych wedtug czterech graficznych kluczy ilustrujacych, jak
moze wygladad tworzenie wzoréw z zachowaniem zasad bezpie-
czenstwa, czyli unikania sytuacji, ktére moga nas zdemotywowac.

Przyroda

Motywy roslinne i zwierzece to jeden z podstawowych wybo-
réw wzoru na pisanke. Kryje sie w nim jednak putapka, po-
niewaz wydaje sig, ze motyw pochodzacy z natury powinien
wygladac zgodnie z natura. Realizm jest jednak trudny do
odtworzenia na pisance i wbrew pozorom nie wyglada atrak-
cyjnie. Dlatego rysujac takie motywy, warto odejs¢ od realizmu.

Czasami pisak ma duzy otwér i zostawia grube linie. Moze si¢ przez
to wydac zbyt toporny, ale nie dajmy sie zwie$¢ pozorom. Wiasnie
wybér takiego pisaka pozwala oddali¢ sie na bezpieczny dystans od
realizmu, kiedy chcemy uzy¢ na pisance motywéw przyrodniczych.
Gruba linia wymusza uproszczenie rysunku, rezygnacje z niektorych
detali i w ogéle odejscie od postrzegania takich motywéw przez
pryzmat prezycyzyjnego konturu. Daje rysunkowi ciezar plamy

barwnej, oszczedza czas i ukrywa btedy, a wrecz zamienia ja na
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walory. Dlatego jesli wydaje ci sig, ze rysujesz niezgrabnie, trzymaj
sie tego, bo gruba linia zamieni to w ceche twojego indywidualnego
stylu. Pisanka powstata na warsztatach ,Ludzie, malujcie pisanki!”.
Autorstwo nieznane.

_ Tapisanka w zamysle autorki nawigzuje do synkretycznej estetyki
W, dekoracyjnej Il potowy XX wieku. Stanowi przemyslana kompo-
A\ zycje roznych stylow, ale tez jest przyktadem tego, jak mozna

sobie poradzi¢, kiedy nagle zupetnie stracimy kontakt z tym,
co chcieliémy namalowad. Zeby w takiej chwili nie straci¢ réw-
niez motywacji, dobrze by¢ w gotowosci do jeszcze wigkszych
uproszczen i wprowadzania dekoracyjnych aplikacji jakby zinne;j
bajki. Ptak, ktéry stracit realistyczne podobienstwo do swojego
pierwowzoru, zeby naruszyé konwencje, moze stac sie ptakiem
fantastycznym, a kwiat — stylizowanym motywem kwiatowym. Taki
zabieg nie gwarantuje sukcesu, ale — jak pokazuje wspéfczesna este-
tyka — bardzo zmiejsza ryzyko porazki. Warto sie nie zraza¢, pusci¢
wodze fantazji, dokonczy¢ pisanke i zobaczy¢ co wyjdzie. Autorka:

Maria Skrzypek.

Bywa, ze juz na samym poczatku wykonywania pisanki z moty-
| wami przyrodniczymi, po zrobieniu dostownie kilku linii, opada-
ja nam rece. Nie tego chcielismy, nie wiemy, co dalej, i w og6-
le wszystko bez sensnu. Ma sie ochote taka pisanke po prostu

zniszczy¢. W podobnej sytuacji, szczegdlnie jesli ktos nie czuje

sie pewnie w taczeniu styléw, nalezy od razu porzucié oryginalny

zamyst na rzecz biomorficznej abstrakdji.

Swobodna kreacja moze poméc odreagowaé emocje tak samo jak
zgniecenie skorupki. Wykorzysta i przekieruje destruktywna energie,
zastapujac akt zniszczenia aktem tworzenia. Ta akurat pisanka tez
jest celowa kompozycja autorki, ale gdybysmy o tym nie wiedzieli,
mogtaby by¢ réwnie dobrze przyktadem rezultatu whasnie takiej sa-
moregulacji. Widaé tam jakis koguci grzebien, jakies oczy, moze tapy.
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Abstrakcyjna zemsta na kogucie, ktéry nie chciat wyjsé, jak nalezy.
Efekt intrygujacy. Najwazniejsze, zeby w krytycznym momencie da¢
sobie wybdér miedzy kumulacja ztosci a twércza ,glupawka” i daé sie
ponies¢ nieskrepowanej wolnosci twérczej, ktdra przyniesie ulge
w artystycznych cierpieniach. Autorka: Maria Skrzypek.

Gromady

Do$¢ bezpiecznym i efektownym rozwigzaniem wzoru na pisanke
jest gromada takich samych elementéw, ktérych ksztatt zaznacza
jakis kierunek. Moga to by¢ listki, oczy i tréjkaty, jak na tych przy-
kfadach, albo tez rybki, t6dki, pidrka, zuczki, pierwotniaki itd. Taki
desert ma trzy wspotistniejace zalety:
—> wystarczy umieé narysowac jeden taki obiekt, zeby zrobié
caly pisanke,
= fatwo nimi wypetnié calg pisanke bez koniecznosci pla-
nowania kompozycji,

<
P

— moga one by¢ azurowe lub lite, poniewaz zawsze ele-
mentem przyciagajacym oko odbiorcy bedzie ich kie- |
runkowosé.

Listki jako symbole wiosny, cos najbardziej oczywistego na
pisankowy wzér. Zytkowanie jest ich naturalnym elementem
azurowym, do ktérego dodano odchodzace od krawedzi lisci pro-
mienie. Petnig one funkcje czgéciowego szrafunku ozywiajacego tto,
a jednoczesnie faczacego zewnetrze listkdw z ich wnetrzem. Jest
to wzor od razu z podpowiedziami réznych kierunkéw rozwoju. Na
przykfad listki przypominaja cate drzewa, a promienie s3 jak wasy
lub rzeski u bakterii. Pisanka z kazdej strony wyglada podobnie,
ale kiedy ja obracamy w dtoni, listki przesuwaja sie przed naszymi
oczami, jakby spadaly z drzew, co moze by¢ przyjemnym doswiad-
czeniem. Sg na niej dwa zielone kleksy, na ktére jednak w ogéle nie
zwracamy uwagi, co pokazuje, ze nie nalezy przejmowac sie klek-
sami. Autor: Marcin Skrzypek.
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Nieco surrealistyczny a moze nawet schizofreniczny pomyst po-
krycia pisanki oczami. Prosty ksztatt oka dobrze wypetnia owalna

krzywizne jajka, a btysk swiatta w zrenicy zawsze je skutecznie ozy-

wia. W tle miedzy oczami widaé szrafunek nawiazujacy do rzes, ale
: \ przede wszystkim nadajacy thu wrazenie glebii detal zauwazalny
| nie od razu. Poza tym pisanka skfada sie z prostych plam barw-
nych, ktérych jedynym zaburzeniem sa niedoktadnosci w masko-
waniu koloru woskiem. Zdarzaja si¢ one czesto, ale nie s3 zadna
wada, gdyz urozmaicaja tylko fakture zabarwienia i podkreélaja,
ze jest to dziefo ludzkiej reki.

Oko jest bardzo sugestywnym motywem, z ktérym odbiorca tatwo
sie utozsamia, bo sam ma oczy. Sa to organy delikatne, wrazliwe na
dotyk i kojarzace sie ze swiadomoscia drugiej osoby. Dzigki temu
trzymanie takiej pisanki w dfoni staje si¢ osobliwym doswiadcze-
niem. A dodatek ust powoduje, ze pisanka zaczyna przypominac
jakies psychodeliczne stworzenie. Moze rybe, ktora zamiast fusek
ma oczy. tatwo mozna ten efekt dopracowad, zamieniajac pisanke
w pekata rybke albo ptaszka. Graficznie rzecz biorac, wzér na tej
pisance mégtby uchodzi¢ za nudny, pomijajac jego okulistyczny
temat. Wyobrazmy sobie, ze zamiast oczu, s3 to np. oscypki. Kie-
runkowos¢ takich wrzecionowatych ksztattow i tak wystarczytaby,
zeby zaabsorbowac uwage odbiorcy obracajacego pisanke w dtoni.
Autor: Marcin Skrzypek.

Kanciasta interpretacja ksztattu owalu czy wrzeciona jest romb,
a wiec dwa trojkaty. Trojkat to figura bardzo elastyczna, swietnie

nadajaca sie do pokrycia kazdej powierzchni czy obszaru, co od

dawna jest uzywane w triangulacji. Dzieki temu jeszcze lepiej niz
wrzeciono nadaje sie do stworzenia desenia na pisance. Trojkaty
moga by¢ skupiskiem w tle, ale moga tez szczelnie wypetniad cata
powierzchnie skorupki niczym fasety krysztatu. Takiego wzoru zu-
petnie nie trzeba planowa¢, bo zawsze znajdzie sie gdzies miejsce

na kolejny tréjkat.
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Tej pisance przyswiecata klasyczna kompozycja sktadajaca
sig z wiatraczkéw rozplanowanych na regularnej siatce li- 4
nii krzyzujacych sie pod katem prostym. Jednak dla bez- 48 ;
pieczenstwa i frajdy z ryzyka, uznatem, ze sprébuje ten
sam efekt osiggnaé bez linii pomocniczych. W rezultacie
powstaty krzywe wiatraczki, ustawione wzgledem siebie
pod réznymi katami, dzieki czemu wypelniajace je paski
dynamizuja caty desen.

Poniewaz w rezultacie takiej bezplanowej gospodarki prze-
strzennej powstaty miedzy wiatraczkami puste przestrzenie, wy-
petnitem je innymi tréjkatami dodajacymi kolejne relacje graficz-
ne do juz istniejacych. W jednym miejscu luka w wiatraczkach jest
szczegdlnie duza, ale zupetnie nie psuje to ogdlnego efektu. Nie
trzeba sie obawiaé takich sytuacji, poniewaz pickno natury pra-
wie nigdy nie jest perfekcyjne, a jednak nam to nie przeszkadza.
Seki w drewnie tylko podkreslaja harmonie stojéw na pozostatej
powierzchni.

Pola

Dzielenie pisanki na pola jest klasycznym sposobem na zdyscyplino-
wanie wzoru i nadanie mu rytmu. Jednak zazwyczaj robi si¢ to dla-
tego, ze planowane ornamenty sa trudne, wiec podziat skorupki na

mniejsze czesci pozwala je namalowad etapowo. Tutaj chodzi jednak

o inne podejscie: o pola niesymetryczne, ktére same sa wzorem,
a nie szkieletem dla wzoru. Modutowos¢ nie jest tu bez znaczenia,
poniewaz minimalizuje ryzyko, ze juz na samym poczatku pisanka sie

nie uda. Niemniej w kolejnym kroku mozna je wypetnia¢ dowolna
trescia graficzna. Czesto takie nierdwne pola sa jedynym rezultatem

realizacji jakiegos pomystu, ktory nie wyszedt. Wéwczas siegniecie

po to rozwiazanie ratuje pisanke i nasze samopoczucie. Wystarczy
dostrzec owe pola jako potencjat i wypetnié je jakimikolwiek dese-
niami. Efekt prawie gwarantowany.
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Ta pisanka powstata przez czesciowe zanurzanie wydmuszki w réz-
nych barwnikach. W rezultacie powstaty na niej naktadajace sie na

siebie kota. Wyszfo to nawet foremnie, ale niezbyt tadnie kolo-
rystycznie. Zrobitem wiec w kotach rozety z zygzakowatych linii,
aw polach miedzy rozetami narysowatem tuki niby rozchodzace

sie od nich fale. Jedyne, o co musiatem zadbac, to kontrastujace

kolory kolejnych zabarwien. W ten sposéb pojawit sie efekt wi-
brujacych barwnie, zachodzacych na siebie tarcz i nawet jesli na

poczatku ktéras z nich wygladata gorzej od innych, zaczely liczy¢ sie
réznice miedzy nimi, a nie sam fakt ukfadania sie ich w catosciowy
wzér. Autor: Marcin Skrzypek.

Nietrudno zauwazy¢, ze ten wzér powstat w pospiechu i nieuwadze.
.. Duzo w tej pisance zrobity barwniki, ktére wypieraty sie nawzajem,
wiec mamy obok siebie trzy czyste barwy, aczkolwiek czerwone
paski przecinaja si¢ same ze soba, czego raczej nalezy unikac.
Ostatnig kapiela byt ciemnoniebieskii pewnie powstataby w ten
sposob dos¢ nudna pisanka, gdyby nie okazalo sie, ze ta ostatnia
warstwa bardzo fatwo sie sciera. katwo, ale nieréwnomiernie.

Przypadkowo zrobione w ten sposéb jasnoniebieskie plamy wy-
gladaly jak katastrofa, ale zastosowatem wtedy typowy trick, czyli

powtérzytem je w kazdym z pdl, dzieki czemu pojawit sie nieoczeki-
wany efekt: nowe plamy barwne o poszarpanych brzegach i nieréw-
nomiernej fakturze stworzyly nieoczekiwany kontrapunkt dla tez
troche nieporzadnej, ale bardziej uporzadkowanej sieci paskéw.
Autor: Marcin Skrzypek.

Ta pisanka zostata przeze mnie uratowana. Zostata przez
kogo$ porzucona z woskowym wzorem reprezentowanym
W przez najjasniejszy odcien. Do$¢ machinalnie powtérzytem
¥ o w réznych wersjach barwnych na niedokoriczonej czesci pi-
sankiiw ten sposéb powstat wzér, ktory moze nie jest idealny, ale
wyglada na zamierzony, estetycznie nawiazuje do sztuki tkackiej.

106



Z powodzeniem tez da sie go ulepszy¢ i zastosowaé w kolejnych
pisankach, a to juz duzo.

Maziaje

/iy

Pisanka w maziaje moze wydawac sie czyms ekstrawa- 'y
ganckim, ale przeciez jest to wzér najblizszy naturalne- 1,
gu kamuflazowi ptasich jajek. Tutaj natura spotyka sie ze
wspotczesnym malarstwem. Zaleta maziajéw jest mozliwosé
naktadania wosku bezposrednio rozgrzanym do ptynnosci
kawatkiem. Desen zalezy od ksztattu tego kawatka i tempe-
ratury wosku. Ale maziaje mozna tworzy¢ réwniez pisakiem,
wtedy sa bardziej szczegétowe. W kazdym razie jest to pisankowy

freestyle.

Uzywajac woskowego precika o okragltym przekroju i rozgrzewajac

tylko jego zaokraglony koniec do stawiania pojedynczych kropek,
mozna osiagna¢ rézne efekty techniki pointylistycznej. Takimi krop-
kami mozna stworzy¢ na pisance zaréwno kwietna take, wzér w stylu

disco, czyli kolorowe groszki na czarnym tle, jak i réznego rodza-
ju szlaczki niczym naszyjniki, jak na tej pisance. Kolorowe groszki

pozytywnie rezonuja z ludzka percepcja lubiaca podobne wzory

spotykane w naturze, takie jak gwiazdy, listowie, kamyki, kwiaty,
i wszelkiego innego rodzaju cetki. Zeby osiagnaé jeszcze lepszy
efekt, mozna stosowac ciapki o réznej wielkosci, co da ztudzenie

dystansu i wpisze sie we fraktalng strukture twordw natury, ktéra
ma na nas relaksujacy wptyw.

Polecam te metode robienia pisanek w szczegélnosci osobom
zmeczonym, ktérym nie chce sie wymyslaé zadnych konkretnych
ornamentdw, a takze spieszacym sie, ktére chca zrobié efektowna
pisanke w krétkim czasie. Pozwala ona nie przejmowac sie dobo-
rem i kolejnoscia koloréw ani doktadnoscia deseniu. Autor: Marcin

Skrzypek.
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Podobny rezultat mozna osiagnaé, zostawiajac woskowym pisa-
kiem dtugie slady przypominajace z kolei przecinajace sie fodygi. Tu
réwniez zadziata obecna w naszym moézgu fraktalna matryca natu-
ralnych wzoréw. Linie przeptywajace przed oczami podczas obraca-
nia pisanki, zbiegajace sie i rozchodzace daja bardzo przyjemny
efekt, jesli tylko pozwolimy sie im poniesé. Pisanka powstata na
warsztatach ,Ludzie, malujcie pisanki!”, autorstwo nieznane.

¥ Tapisanka miata swéj poczatek w zanurzaniu wydmuszki tyl-
ko czesciowo w réznych pigmentach. Dzigki temu powstato
wielobarwne to. W moim zamierzeniu obszary zabarwone

miaty by¢ foremne i w sposdb regularny pokrywac skorup-
ke, ale to sie nie udato. Kolory rozlaty sie podczas maczania
i suszenia. Powstata chaotyczna, niezgrabna sie¢ kolorowych
plam. Postanowitem wiec péjs¢ tym tropem i z réwna nonszalancja
ozdobi¢ kazdy wyrézniony fragment w inny sposdb.

Zdatem sie catkowicie naintuicje, bo bytem juz zmeczony przewidy-
waniem batikowych wzoréw. Skupiatem sie tylko na tych miejscach,
gdzie punktowo widziatem jakis ksztatt, ktérego podkreslenie da-
wato chwile relaksu. Na koniec cate tto wytrawitem w occie, ktéry

usunat niebieski barwnik w réznym stopniu, zostawiajac btekitne

gradienty. Wyszto bardzo nowoczesnie, a najlepsze, ze nie trzeba

byfo do tego zadnego talentu. Autor: Marcin Skrzypek.




Pickno malej motoryki

2yjemy w przeprojektowanym swiecie, w klimacie sterylnego mi-
nimalizmu, bezwzglednego dizajnu i stylizacji niepozostawiajacych
miejsca na coé, co nie jest zdefiniowanym odgérnie stylem. Nawet
nonszalacja i niedbatos¢ sa dzis tylko poza i moda. Poniewaz je-
stesmy przyzwyczajeni do takiej rzeczywistosci, slad naszej wia-
snej, niedoskonatej reki na pisance moze si¢ nam wydawac dziwny
i obcy. Dlatego pamietajmy, ze kiedy juz zetrzemy wosk z pisanki,
efekt estetyczny bedzie daleki nie tylko od pisanek robionych przez
wprawne osoby, ale tez w ogéle od nienaturalnej perfekcyjnosci
wszystkiego, co nas otacza.

Melodia kinetyczna

Zatbézmy, ze chcesz pokryé pisanke zwyktymi kropkami utozonymi
w rzadkach. Bardzo bezpieczne i rozsadne rozwiazanie. Poczatek
wychodzi ci zgodnie z planem:
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Ogladasz efekt i znowym zapatem idziesz dalej. Wtem:

Wyglada na to, ze caly plan wziat w teb, bo tego juz nie da sie po-
prawi¢ ani zignorowaé. Miat by¢ taki prosty wzér, a nie udat sie juz
na samym poczatku. Wtedy jednak przypominasz sobie zasade, ze

bezpieczny wzér fatwiej dokonczy¢ niz zepsuc, wiec po prostu ro-

bisz go daleji:

Po pewnym czasie okazuje sie, ze wieksza liczba niedoskonatosci
ukfada sie w jakis desen. Odstepstwa od normy tez trzymaja jakas



norme, jest w tym jakis porzadek, ktérego nie byto widaé na matym

fragmencie:

Oto widzisz zapis melodii kinetycznej wspotpracy miedzy twoimi
oczami i rekami. Taki jest twdj styl, ktorego nikt nie podrobi. Me-
lodia muzyczna tez wydaje sie bez sensu, jesli styszy sie tylko kilka
nutek. Kiedy zas slyszy sie ja w catosci, okazuje sig, ze ma swoja fraze
i osobowos¢ wiasnie dzieki temu, ze nie jest zagrana przez automat.
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Spotkanie z pisakiem do wosku moze by¢ dla wielu 0séb podwéjnie

deprymujacym przezyciem, bo nie do$¢, ze trudno sie nim pisze, to

sama reka juz pisa¢ nie umie. Mata motoryka przezywa regres, bo

przestata nam by¢ tak potrzebna, jak kiedys. Rzadko piszemy recz-
nie, rysujemy lub wykonujemy dtorimi réwnie precyzyjne czynnosci.
Co prawda niektérych palcéw uzywamy nawet czesciej niz dawniej,
ale jest to gtéwnie kinetyczna monokultura naciskania i klikania. By¢

moze tradycyjnie pisanki robity kobiety, wtasnie dlatego, ze miaty

lepsza mata motoryke niz mezczyzni. kuskaly groch, lepity pierogi

i wyszywaly. A mezczyzni mieli fapy do ptuga i duta.

Co do woskowego pisaka, juz samo maczanie pidra w atramencie

bytoby radykalnym odejsciem od tego, czym piszemy dzisiaj, a tu

jeszcze trzeba ten ,atrament” rozgrzewad i starcza go maksymal-
nie na pare centymetrow kreski. W batiku reka musi nieustannie

odwiedzac trzy punkty: brytke wosku, ptomier swieczki i jajko. | to

w réznej kolejnosci. Zadanie stworzenia tymi ruchami catej pisanki

moze si¢ nagle wydaé pionowa sciang. Wtedy warto zastosowac

zasade z nauki zonglowania: jesli jakies zadanie cig przerasta, podziel

je na mniejsze, z ktérymi sobie poradzisz, a potem je potacz.

Najpierw mozna skupi¢ sie na wykonywaniu kazdego ruchu z osob-
na. Mniejsza o doktadnos¢ kreski i postepy pracy nad pisanka. Jesli
pojawi sie zmeczenie czy znuzenie, nalezy zrobié sobie przerwe. Po
krétkim odpoczynku, a jeszcze bardziej na drugi dzien, okaze sie,
ze w cudowny sposob weszlismy na wyzszy level, bo dalismy mé-
zgowi czas, zeby to sobie ogarnal, i jest juz lepiej przygotowany do
wspotpracy z wola. Stopniowo coraz lepiej bedzie tez dziataé pamied
miesniowa i ruchy zaczng wykonywac sie jakby same, znikajac z pola
widzenia. Glowa zacznie mysle¢ o innych rzeczach: komponowaniu
i prowadzeniu wzoru, wymyslaniu na biezaco innych jego wariantéw
i opcji barwnych.

| tak, nie wiadomo kiedy, wszystkie reczne manewry, ktére



wydawaly sie na poczatku nie do opanowania, staja sie rytmiczne

i transowe — po prostu przyjemne. Ten porzadek w dynamicznym

chaosie psychologia nazywa melodia kinetyczna. Do jej pojawienia
sie nie wystarcza nauka osobnych ruchéw jak na sifowni. Zauwa-
zamy ja dopiero w dtuzszych sekwencjach ruchowych jak w tai-chi.
Jest to efekt podobny do work flow, ale nie wynika on z optymalizagji

organizacji pracy, lecz optymalizacji zuzywania samej energii ciafa.
Istotne sa w niej przejscia miedzy ruchami, ktére decyduja o ich

ptynnosci. To one nadaja trajektorii ruchéw tancerza i narciarza 6w

charakterystyczny wyraz przyjazni z kinetyka. Mozemy go zobaczy¢
w kaligrafii i poczué aparatem mowy, gdy uczac si¢ obcego jezyka,
zamiast wypowiada¢ kazde stowo oddzielnie, zaczniemy faczy¢ sy-
laby w mate pociagi.

W taka tez melodie zacznie nam sie stopniowo uktadacd praca ma-
nualna nad pisanka i jej zapis w postaci wzoru. Okaze sig, ze da sie
jednoczesnie swobodnie rozmawia¢. Manualne czynnosci stuzace

do wykreowania czegos tadnego i przyjemnego same stana si¢ fadne

i przyjemne, a nawet terapeutyczne. Wejdziemy w ten sam stan

ducha i ciata, ktéry od zarania dziejow sprawia, ze ludzie lubig sie

spotykac przy pracach recznych. Ale robienie pisanek nie jest zaje-
ciami z kultury fizycznej. Starania o sprawnos¢ ruchowa ida w slad

za postepami w rezultatach estetycznych. A tych jednak nie bedzie,
jesli utkwimy miedzy mtotem oczekiwan a kowadtem mozliwosci,
nie umiejac zaakceptowad swojej nieudolnej kreski.

Pochwata niedoskonatosci

Zgodnie z ogdlnie obowigzujacymi kanonami piekna powstat ste-
reotyp pisanki wrecz nieludzko celowo skomponowanej, pokrytej
skomplikowana i precyzyjna dekoracja niczym jaja Fabergé. Wzorzec
ten ogranicza grono osob robiacych pisanki, bo jego nasladowanie
jest bardzo trudne, ainne wzorce nie sg prawie w ogdle promowane.
Trzeba wiec podejs¢ do tego zagadnienia od innej strony. Rozwéj
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pisankowych kompetencji nie musi prowadzi¢ droga rozwoju sa-
mych umiejetnosci osiagania trudnych celéw. Zamiast tego mozna
zmieniac cele, czyli rozwinad swoja wrazliwos¢. Przestac zwigkszad
zrecznosé, a docenic niezrecznosé. Dzieki czemu demotywator au-
tomatycznie zamieni sie w czynnik motywujacy.

Zasadniczo w sztuce rzeczywiscie istnieje paradygmat starannosci

sladu zostawianego przez artystyczne narzedzie czy proces i wier-
nosci oryginatowi. Jednak juz co najmniej od XIX wieku rozumie-
nie starannosci nie ogranicza sie do precyzji i formalnej zgodnosci

z pierwowzorem. Moze w niej chodzi¢ o wiele innych wartosci, ta-
kich jak konsekwencja czy autentycznosé wyrazu. Batik jest technika

malarska, wiec zobaczmy, jak zmienito sie podejscie do sladu pedzla.
Hiperrealistycznie oddane fatdy attasu na XVIll-wiecznych ptét-
nach czy muslin wykuty w marmurze wydaja sie wrecz niemozliwe.
Jednak od kiedy pojawily sie obrazy Vincenta van Gogha naciapa-
ne farba tak, ze wida¢, co na nich jest, dopiero z odlegtoéci dwéch

metréw, doktadnos¢ nakfadania farby stata sie tylko jedna z wielu

opcji malarskich.

Podobnie stato sie z podejsciem do malowanego motywu, czyli wzo-
ru w przypadku pisanki. Przyktadem moze tu by¢ Jackson Pollock,
ktéry co prawda malowat bardzo starannie, ale kapiac na ptétna

wieloma warstwami farby, ktére uktadaty sie w chaos plamek i kre-
sek powtarzajacy sie fraktalnie w kilku skalach. Zreszta sama sztuka

ludowa jest pod tym wzgledem bardzo pojemna. Sa w niej i wymu-
skane rekodzieta w stylu jakby podpatrzonym w kosciele lub we

dworze, i przyktady estetyki cudownie nonszalanckiej, spetniajacej

normy wyrafinowanej sztuki abstrakcyjne;j.

Akceptacja swojej niedoskonatosci w robieniu pisanek polega wiec
nie tyle na ,pogodzeniu si¢” z nia, ile na poszerzeniu swoich hory-
zontow pickna. Trzeba chodzi¢ do muzedw sztuki pierwotnej i no-
woczesnej, ogladaé albumy i chadzaé na wystawy, z ciekawoscia



dociekajac, co ludzie widza w tym, w czym my nic nie widzimy. Nie
chodzi tu o jakies obiektywne piekno i wstyd, ze sie go nie dostrzega.
O gustach sie nie dyskutuje, co oznacza, ze nie trzeba sie nawza-
jem przekonywaé do swoich opinii, lecz po prostu zainteresowac
cudzymi.

Poki co, mozna wziaé na wiare, ze jesli cos wyjdzie nam krzywo, linie

sie nie zejda albo pisak zostawi kleksa, nalezy to zlekcewazy¢ i dalej

robi¢ swoje. Nie dlatego, ze jeszcze sie nie umie robic pisanek, wiec

nie nalezy od siebie wymagac za duzo na poczatek, ale dlatego, ze

tak jak jest, jest dobrze. W rekodziele niedoskonatosci sg walora-
mi, jest ono dzietem niedoskonatych rak. Pisanka to zapis gestéw,
a kazdy gest jest prawdziwy. Wyraza indywidualng dynamike ciata

czfowieka. Kazdy ma swdj charakter pisma. Pisanka jest inng jego

odmiana.

Dlatego niedokfadnosci i btedy batik wybacza, a nawet lubi. W ni-
czym nie uwtaczajg one szlachetnosci jego formy, bo ona sama jest

ograniczona technicznie. Dzigki temu zostawia przestrzen dla na-
szych ograniczen i kazda pisanka batikowa ma ,ten swdj klimat”,
ktéry przygarnia réwniez nasze kiksy. Wida¢ na niej nie tylko rezul-
tat, ale réwniez zapis drogi dojscia do rezultatu: kazde drgnienie

reki, kazda decyzje, wysitek wkiadany w starannos¢, ale i momenty

stabosci, ktore zostaty zaakceptowane przez artyste czy artystke

do komunikacji z odbiorcg i w ten sposéb staty sie ich osobistym

wyrazem, staly sie sztuka.
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Rozprawa z symbolami

Symbolika pisankowych wzoréw nigdy mnie nie przekonywata,
a raczej wprawiata w zakfopotanie. Czytatem, ze jakis znak jest

symbolem tego i owego, a méj wewnetrzny adwokat diabta zada-
wat obcesowe pytanie: i co z tego? Zastanawiatem sie, jak mam

traktowac te stare symbole, robiac pisanke? Jakie jest dzis znaczenie

tych znaczen? | dlaczego w ogodle musze mieé takie watpliwosci?
Ostatecznie udato mi sie to zrozumieé, a moze i wam wyjasnic.

Semantyczna ceremonia

Pisanki nie s3 medialne, ale za to posiadaja wyjatkowa glebie po-
znawcza. Spotkac pisanke to jak zderzy¢ sie z gora lodowa tradyc;ji
— na powierzchni wystaje tylko jej kolorowy czubek. Jajka towarzy-
szyly ludziom od zawsze i wszedzie, gdzie tylko zyly obok jajono-
sne zwierzeta. Jedli tylko jajek byto na tyle duzo, by ich od razu nie
zjes¢, cztowiek popadat nad nimi w zadume. Operujac dzisiejszymi
pojeciami, uznaé¢ mozna, ze jajko jest jak naturalne i zywe dzieto
sztuki zawierajace w sobie tajemnice zycia dumajacego nad nim
cztowieka. Nie odpowiada ono na pytanie, jak i dlaczego sig istnieje,
ale umozliwia to, na co nie pozwala biologia ssakéw: trzymad te

tajemnice w dtoni.
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Swoim zwyczajem cztowiek nadawat wiec jajku nowe znaczenia,
ktérych potrzebowal, i wtasnorecznie je zdobit, jak robit to ze
wszystkim, co miato dla niego jakas wartos¢. Dzieki temu mozemy
dzis poznawad zwyczaje i wierzenia zwigzane z jajkami oraz sposoby
ich zdobienia pochodzace z kazdej szerokosci geograficzneji z kaz-
dej epoki, od Sumeréw po Lubelszczyzne. Szczegdlne zaciekawienie
budza wzory uzywane do robienia pisanek. Ponizej kilka z nich naj-
czesciej przytaczanych przez badaczy i fanéw tradycji, ilustrowane
grafikami z przedwojennej ksigzki Stanistawa Dabrowskiego Pisanki

lubelskie.

Krzyz. Skrzyzowanie prostych odcinkéw pod katem prostym w po-
fowie ich dtugosci. W paleolicie byt uzywany jako schematyczne
przedstawienie osoby ludzkiej. Jest tez najstarszym symbolem
porzadku swiata. Dlatego krzyz petnit funkcje apotropeionu, czyli
narzedzia do ochrony przed ztem, podobnie jak czosnek czy splu-
niecie przez lewe ramie.

Swastyka. Graficzne rozwinigcie krzyza przez zakrzywienie jego
ramion dazace do zamkniecia go w kwadracie lub okregu. Stowo
to pochodzi od sanskryckiego svast/ oznaczajacego powodzenie,
pomyslno$¢, czyli ogélnie szczescie (sv — dobry, asti—jest). Zagiete
ramiona swastyki sa graficzna sugestia kolistego ruchu. Znak ten
reprezentuje bardziej abstrakcyjne skojarzenia ze storicem, takie
jak cyklicznos¢ uptywu czasu, wiecznosé, odradzanie sie, dobrobyt
czy sity twércze.

Tréjnég. Trzy réwne ramiona odchodzace w réwnych odstepach ze
wspélnego srodka. Po starogrecku #riskelion. Niektérzy etnolodzy
widza w nim uproszczony wizerunek koguta. Symbolizuje réwnowa-
ge, petnie i harmonie oraz wszystko, co dopetnia sie w trzech cze-
$ciach, np. morze, ziemia i niebo czy dzieciristwo, dorostosé i starosc.
Znaczenia te doskonale oddaje konstrukcja tréjnogu — trzypunkto-
wego podparcia, ktore gwarantuje stabilnos¢ mimo nieréwnosci



terenu. W nomenklaturze pisankowej znak ten znany jest bardziej

jako trykwetr, ale stowo to wydaje mi si¢ zbyt wydumane, zeby go

uzywac. Ma swdj urok i historig uzycia, ale minusy przewazaja nad

plusami: niepotrzebnie udziwnia jezykowo znak, ktéry mozna na-
zwac trafniej, biorac pod uwage jego symbolike. Moze by¢ podobny
do swastyki, ale nie jest to jego cecha charakterystyczna i nie jest

tez znakiem solarnym.

Stonce. Rozeta sktadajaca sie z wielu elementéw rozchodzacych

sie promieniscie ze wspdlnego $rodka. Uwaga: nie myli¢ z gwiazda. :

Znak ten przywoluje pozytywne atrybuty storica zwigzane z do- ?
znaniami fizycznymi, takie jak: swiatlo, ciepto, wegetacja, rados¢,
energia, zycie. Dlatego im rozeta ma wiecej promieni lub jest bo-
gatsza w detale, tym bardziej wyraza te stoneczne nastroje. Im za$

promienie sg bardziej wyodrebnione graficznie, a przez to tatwiej

policzalne, tym bardziej znak staje si¢ mniej kolisty, a bardziej kol-
czasty — i tym fatwiej zobaczymy w nim wieloramienng gwiazde.

Drzewo zycia. Mamy tu szeroki wybér form, od bardzo prostych
przypominajacych grabki lub ktos do catych kwietnych krzewéw
rosnacych w ozdobnych doniczkach. Warto zauwazy¢, ze pierwsze
cztery motywy graficzne opieraja si¢ na tym samym schemacie linii
rozchodzacych sie zjednego punktu. Tymczasem drzewo ma zupet-
nie inna topologie, bo tworza je dowolne rozgatezienia. Adekwatnie

do swojej struktury, znak ten ma wiec wymowe spoteczna i holi-

styczna. Wyraza szerokie spektrum atrybutéw zycia postrzeganego

jako jednosé bogactwa i rozmaitosci w nurcie czasu: wigzi spoteczne,
tradycje, tacznosc z naturg, stabilnosé i pamieé, dazenie do rozwoju
i jednosci. kaczy ziemie z niebem, przesztosé z przysztoscia, madrosé
z wiecznoscia.

Spirala. Trzeci obok krzyza i rozgatezien znak podstawowy be-
dacy naturalnym rozwinieciem motywu okregu, gdy koniec petli
tuku nie spotka sie z jej poczatkiem i co$ wypadatoby z tym zrobic.
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Kontynuujac krzywa, wchodzi sie w ksztatt spirali. Stanowi to nie-
zte éwiczenie psychomotoryczne, bo trudno jest zachowad statg
odlegtos¢ miedzy kolejnymi okrazeniami. Dzigki temu znak ten ma
charakter kierunkowy. Spirala moze by¢ prawo- lub lewoskretna,
troche jak swastyka, ale tez domyslnie prowadzi¢ do srodka lub na
zewnatrz. Przektada sig to na jej bogata symbolike. Moze symboli-
zowac rozwdj, stopniowa zmiane, cyklicznos¢ zycia, czyli tez odro-
dzenie, energie, storice, a takze droge do zrédta i rozwdj duchowy.

Tropiac te symbole na pisankach, prébujemy z nich odczytaé, co

wiasciwie pradawny cztowiek nad jajkami wydumat i dlaczego ich

zdobienie stalg sie taka semantyczna ceremonia. Moze nam sie to

do czegos przyda? Wiasnoreczne naktadanie tradycyjnych wzoréw

na jajka daje nam poczucie uczestnictwa w tej ceremonii. Jako lu-
dzie swiadomi swojego wykorzenienia i dryfu na falach popkultury,
mozemy tym sposobem doznaé wrazenia powrotu do bezpiecznego

schronienia prastarej wspdlnoty pokolen. Albo wrecz przeciwnie.

Jak dziata symbol

Sprébujmy najpierw lepiej zrozumieé, czym jest symbol. Mozemy
go zestawic z poréwnaniem i metafora. Sa to tzw. tropy jezykowe,
czyli celowe zabiegi polegajace na zastapieniu jakiegos stowa lub

wyrazenia innym w znaczeniu przenosnym. Stuza one do przeno-
szenia znaczen, jedli nie jeste$my usatysfakcjonowani standardo-
wym znaczeniem jakiegos stowa czy wyrazenia. Termin ten nie ma

nic wspdlnego z tropieniem, bo pochodzi od greckiego tropos ozna-
czajacego zwrot, zmiang. Niemniej przypadkiem znaczenia tych

stéw akurat w tym kontekscie swietnie sie uzupetniaja. Uzywajac

tropu jezykowego, mamy nadzieje, ze odbiorca wytropi w seman-
tycznym gaszczu, o co nam chodzi. Krétko méwiac, trop jezykowy

jest czyms$ w rodzaju podpowiedzi.

Poréwnanie polega na doraznym pozyczeniu jakiej$ cechy od innego



stowa, przy czym jest to cecha blisko zwigzana z wrazeniami zmy-
stowymi czy w ogdle weryfikowalnymi doswiadczeniami wspélnymi

ludziom. Metafora wchodzi do akeji tam, gdzie nie wystarcza po-
rownanie, bo chcemy opisaé jakie$ bardziej skomplikowane tresci

czy wrazenia i nie mozemy w tym celu powotywac sie na wspélnote

doswiadczen czy przemyslen z odbiorca. Czasem musimy liczy¢
tu na jego dobra wole i wyobraznie. Metafory s3 wigc dos¢ ryzy-
kownym srodkiem wyrazu i dlatego ich domeng jest poezja. Stad

ironiczne powiedzonko ,co poeta miat na mysli”, bo czasami na-
prawde nie wiadomo.

Symbol jest w tej trojce czyms w rodzaju poréwnania lub metafory
o uspofecznionym znaczeniu ugruntowanym historycznie. Ma to
swoja dobra i zt3 strone. Dzigki ich utrwaleniu w kulturze znamy
znaczenia symboli, cho¢ mozemy nie wiedzie¢, skad sie wziety, albo
nie widzie¢ zwiazku migdzy ich wygladem a znaczeniem. Z drugiej
jednak strony za symbolami ciagnie sie wiele znaczen pochodzacych
z catej historii ich uzywania w réznych kulturach. Tak naprawde wiec,
bez znajomosci intencji ich uzycia, nie wiemy, jak sie do nich odniesé¢.
Istniejg one dla nas w przestrzeni edukacyjnej stworzonej przez
badaczy. Wobec tego nalezatoby spytacé samych siebie, czy mamy
jakies intencje ich uzycia? Chcemy co$ wyrazié, czy tylko przytoczy¢
symboliczny znak w roli estetycznej pamiatki przesztosci?

Podejscie plemienne

Sa to drobiazgi, ale dotycza spraw waznych, ktore sie czuje, ale
czesto nie umie ich uporzadkowaé. Co wiecej ludzie sg obecnie
przeczuleni na ich punkcie, poniewaz wiasnie o takie drobiazgi
wybuchaja ktdtnie. Dzieje sie tak, poniewaz symbole — przez uspo-
tecznianie ich znaczen — petnia funkcje oznaczen przynaleznosci do
grupy, identyfikatora swoj-obcy, czyli tozsamosci. Jesli nie znasz albo
nie szanujesz danego znaczenia jakiegos symbolu, to znaczy, ze nie
nalezysz do grupy, ktéra go zna i sie z nim identyfikuje.
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Z tego tez powodu symbole stuzg dzi$ czesto do wykluczaniainnych

ze swojej grupy i arbitralnego zaliczania do innej, najczesciej wrogie;.
Sa narzedziem polaryzacji. Juz nie chodzi nawet o kolory kibolskich

szalikéw czy kolory skéry, ale o zawtaszczanie wspdlnych symboli

i odmawianie innym prawa do utozsamiania si¢ z ich znaczeniami.
Albo o utozsamianie sie z tymi samymi symbolami, ale w osobnych

grupach. Sa to w sferze symbolicznej bardzo toksyczne i nieupraw-
nione niczym sytuacje spoteczne. Uzywanie symboli moze by¢ za-
tem niebezpieczne, a granice bezpieczeristwa wyznacza aktualny

stan ich wspétwiasnosci.

Pisanki zachowuja symboliczng neutralnos¢, ale s zaminowane tra-
dycyjnymi symbolami, wiec i na nie moga przenies¢ sie aktualne

spory o tradycje. Warto o tych symbolach rozmawia¢, zeby powy-
krecad z nich zapalniki. Jeden tkwi nawet we wspomnianej wyzej

bardzo ludzkiej tesknocie za schronieniem w prastarej wspdlnocie

pokolen. Wynika ona z potrzeby ciagtosci kulturowej osadzajacej

nas w tym zwyczaju — zeby$my nie czuli si¢ obcymi we wiasnej tra-
dycji —ale tez dajacej poczucie jednosci z innymi ludzmi.

Trudno dzis o nig z zywymi, dlatego szukamy schronienia w prze-
szfosci. Wydaje sie, ze zmarli nie sa juz w stanie nas z niczego
wykluczy¢. A jednak sami sie na to narazamy, bo malujac pisanke
w symboliczne wzory z zalozeniem, ze one cos symbolizuja, mamy
swiadomos¢, ze tylko przeczytalismy o tym w ksiazce lub Internecie.
Chcielibysmy, zeby one cos symbolizowaty réwniez dla nas, ale tak
naprawde wchodzimy tylko w cudze buty. By przez robienie pisanek
poczué sie swojsko w ludzkiej kulturze siegajacej prehistorii, potrze-
bujemy jakiegos innego obszaru znaczen o jak najszerszym zasiegu
spotecznym, w ktérym bylibysmy bezpieczni, bo nikt nie mégiby
nas z niego wywlaszczy¢. Sg na to dwa sposoby:
— Znalez¢ w zwyczaju robienia pisanek i w samych pisankach
swoje wlasne symbole, opowiesci i osobiste znaczenia. Nikt
nie wykluczy nas z samych siebie.



— Dawac¢ pisanki innym ludziom w ramach bezinteresownego
podarunku. Nikt z kolei sam siebie nie wykluczy z ofiarowanej
zyczliwosci.

Podejscie polityczne

Oprécz aktéw komunikacji wyrézniamy w jezyku réwniez akty
mowy. Sa to dziatania jezykowe, ktdrymi cos robimy, a nie tylko
przy ich uzyciu informujemy. Mozna powiedzieé, ze towarzysza
one zwyczajnym aktom komunikacji albo ze sg jakas ich dodatko-
w3 opcja. Przy czym nie musza to by¢ dziatania werbalne. Moga
mie¢ forme wizualna, np. znaku graficznego, a nawet spojrzenia. Do
aktéw mowy naleza np. obietnice, ostrzezenia, prosby czy polece-
nia, ale rowniez ktamstwo. Ich rodzajéw jest tyle, ile tylko rodzajow
takich dziatan mozemy wyréznié. Akty mowy petnia wazna funkcje
w organizacji spoteczenstwa i dlatego czesto sg wyrazane przez
uspotecznione metafory, czyli symbole. Stad okreélenie ,,symbol
wiadzy”. Taki symbol jest aktem mowy podporzadkowujacym jed-
nych ludziinnym.

Aktem mowy jest wspomniane wyzej uzycie uspotecznionego zna-
czenia symbolu dla wywotania efektu wiaczania lub wykluczania

kogos z grupy, jednoczenia lub dzielenia spoteczenstwa. Sa to wiec

zachowania komunikacyjne, ktére maja realnag moc oddziatywania

na ludzi weryfikowalng naukowo. Na przyktad da sie zbadaé¢, jak

uzycie symboli narodowych lub religijnych w wystapieniach oséb

publicznych obdarzonych spotecznym autorytetem wplywa na na-
stroje spofeczne wzgledem oséb o innych pogladach. Mnie oso-
biscie niepokoi fakt, ze trudno mi odszukaé w pamieci przyktady

pozytywnego ich uzycia, czyli z intencja wiaczania i jednoczenia

poza wypowiedziami oséb publicznych, w ktérych wypada cos ta-
kiego powiedzied. Z kurtuazji, nie ze szczerej intengji.
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Oprécz autorytetu, zrédtem tej mocy jest réwniez mnoznik me-
dialny. Do im wiekszej liczby odbiorcéw trafia akt mowy, tym ma

wieksza site oddziatywania. Dlatego celebryta pokona swoja moca
naukowca. Naukowiec bedzie miat racje, ale opinia celebryty bar-
dziej wplynie na opinie publiczna. Biorac pod uwage forme i tres¢

wspotczesnej komunikacji, do aktéw mowy powinnismy zaliczyé tez

wszelkie rodzaje masowej komunikacji ukrywajace jej prawdziwe

intencje lub oddziatywanie na cztowieka, takie jak reklama, rolki,
algorytmy, dezinformacja, demagogia i wszelkie inne narzedzia ma-
nipulagji, propagandy i wojny kognitywnej realizowane réwniez za

pomoca botéw i trolli.

Na szczescie pozytywna moc aktéw mowy tez jest faktem. Tylko

mniej si¢ o niej rozmawia, rzadziej sie ja bada i chwali pozytywnymi

rezultatami. Mniej wiemy o tym, jaki mamy wybor takich aktow

mowy i jakie s3 mechanizmy stojace za ich skutecznoscia. katwiej

znalez¢ zweryfikowane naukowo sposoby ktamania niz méwienia

prawdy, kt6tni niz dialogu. tatwiej uwierzymy, ze uda sie cos ztego

niz dobrego. Dlatego pomyst na dawanie innym swoich pisanek

moze by¢ dla nas nieprzekonujacy. Wez wigc poprawke na te asy-
metrie i daj komus swoja pisanke nawet i bez przekonania.

Podejscie magiczne

Najbardziej oczywistym aktem mowy jest magiczne zaklecie i w

ogdle uzycie magii na jakimkolwiek nosniku. Przy zatozeniu, ze

kto$ w nig wierzy. Magia, rozumiana jako wiara w nieistniejace sity

metafizyczne, stanowi rodzaj protezy kontroli nad otoczeniemiilo-
sem. Czyni ja to wartoscia ponadczasows. Jest czyms w rodzaju

aktu mowy skierowanego do samego siebie, ktorego celem jest

odzyskanie poczucia panowania nad sytuacja. Jej wyrazem w real-
nym zyciu sa magiczne czynnosci, ktére dla kogos, kto w magie nie

wierzy, aktami mowy nie sa.



Szkoput z taczeniem symboli z tak pojeta moca magiczna polega na
tym, ze dzis traktujemy symbole jako nosniki znaczenia semiotycz-
nego, natomiast w przeszfosci, gdy wierzono w magie, uwazano, ze

maja one moc sprawcza. Innymi stowy, jesli jajka traktowano jako

substancje o magicznym dziataniu, to znaczyto, ze byta to substan-
cja o magicznym dziataniu, jak preparat chemiczny, a nie symbol.
Fakt, ze wiele magicznych nosnikéw miato forme graficzna, tez
nie oznacza, ze byly to symbole w terazniejszym sensie. Po prostu

w czasach wiary w magie znaki graficzne czy wypowiadane sfowa
nalezaty do czegos w rodzaju domeny dzisiejszych nauk przyrodni-

czych i empirycznych jak chemia, biologia czy fizyka.

Kiedy dzis czytamy, ze kiedys wierzono w magiczng moc pisanek,
a umieszczane na nich symbole miaty magiczne znaczenia, po pro-
stu troche zaczynamy zatowag, ze nie jest to prawda. Dalej jednak

si¢ nie posuniemy, bo jestesmy zbyt racjonalni w mysleniu o trady-
cji, zeby mogta ona wréci¢ do nas w magicznej formie. Moze wiec

umieszczanie na pisankach dawnych symboli mozna by uznaé za

wyraz tego zalu? Dla mnie jest to rozwiazanie lepsze niz stawia-
nie si¢ w sytuacji, w ktorej zaczynam sig¢ zastanawiad, co dawno

temu myslat i czut ktos, kto umieszczat na pisance np. swastyke.
Zreszta, bardzo rzadko na pisankach pojawiaja sie takie symbole

w jednoznacznej formie graficznej. Raczej sa to ksztatty wpisane

w inne ksztatty, obrosnigte ornamentami, wigc nie wiadomo, czy s

to jakies echa pradawnych nosnikéw magii, czy zwyczajne wybory

estetyczne lub rusztowania dla innych wzoréw.

Podejscie poetyckie

Zeby wyrobi¢ sobie konstruktywne zdanie o dawnych symbolach
spotykanych na pisankach, proponuje podejs¢ do nich w sposéb
mniej kulturoznawczy, a bardziej osobisty. Na przyktad symbolika
znakow drzewa i sforica nawiazuje do ich wygladu i chyba zawsze
wynikata z osobistego doswiadczenia. Dzi$ oprécz niego mamy
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jeszcze wiedze naukowa, ktéra troche nam psuje te wrazenia, ale
gdyby zejs¢ z poziomu symbolu do poziomu metafory, a nawet po-
ezji, datoby sie te symbole nieco ozywic.

Do storica mamy wszyscy raczej ten sam pozytywny stosunek, przy-
najmniej wiosna. Bo latem bywa réznie. Na letnich pisankach bytoby

pewnie wiecej symboli wody niz stonecznego ciepta. Z tarczy sto-
necznej co prawda nie wystaja promienie, jakie widzimy na rozetach,
ale Storice rzuca je w zamglonym lub zadymionym powietrzu. Cos

podobnego do promieni widac tez, gdy patrzymy na Storice przez

zmruzone oczy. Jezeli zas chodzi o drzewa, obecnie spoteczny sto-
sunek do nich jest ambiwalentny przez caty rok. Ogélnie, drzewo to

organizm przewyzszajacy cztowieka rozmiarami, zywotnoscia, sita

i odpornoscia, a jednoczesnie sprawiajacy wrazenie przyjaznego,
goscinnego, integrujacego i opiekunczego. Nie mowimy o tych ka-
rykaturach drzew, ktére sadzi si¢ na nowych osiedlach. Mimo to, dla

wielu 0s6b drzewa w miescie to jedynie zrédto ptasich kup i lisci na

masce auta oraz wypadkéw drogowych. Korzenie ludzkiej cywilizagj

rozmijaja si¢ tu z jej aktualnym stozkiem wzrostu.

Zastanawiajace, dlaczego badacze kultury w rozecie widzg storice,
a nie np. kwiat? Kwiat odsyta nas do catego bukietu skojarzer z na-
tura, picknem, praca pszczét i zapowiedzia pozywnych owocéw

i nasion. Rozeta przypomina tez krag os6b siedzacych wokét ognia,
stotu lub tanczacych. Czyli mamy tu bezposrednie odniesienia do

zycia w spotecznosci, poczucia sity w grupie, do pokoju, jednosci,
swietowania i bezpieczenstwa. By¢ moze takie alternatywne zna-
czenia tego i innych symboli nie trafity do obiegu wspotczesnej kul-
tury, bo badacze sami nie mieli takich doswiadczen. Nie siedzieli

przy ogniu jako centralnym miejscu zycia lokalnej spotecznosci.
Pewnie siedzieli, ale nie jako cztonkowie tej spotecznosci, tylko

badacze spogladajacy na to wszystko z zewnatrz.

Sposobem na zmiane tej perspektywy bez wychodzenia z domu



jest wejscie do fabuly. Jest to przestrzer taczaca nas z pokoleniami,
dla ktérych symbole na pisankach byly zywe i aktualne. Przestrzen
opowiesci, sag, mitéw, legend i bajek. Nie ma znaczenia, czy i jak
ciludzie wierzyli, ze Storice jest bogiem, a za si6dma géra mieszka
smok. W tej przestrzeni poczujemy rezonans z ta dawnoscia, ktéra
tchnie pisanka. Bo jest ona pamiatka i artefaktem czaséw, kiedy
rodzily sie te historie.

Nowe zycie symbolu nowego zycia

Dlaczego dawniej w niektérych regionach malowano pisankiaz do
uroczystosci Zestania Ducha Swietego? Bo ludzie mieli do zatatwie-
nia pisankami bardzo duzo spraw. Jajko byto fizycznym nosnikiem
dobrych sit, niby przedmiot radioaktywny promieniujacy dobra
moca. Wykorzystanie jej wymagato dotykania jajek lub umiesz-
czenia ich tam, gdzie sily te miaty dziataé. Dawano je chorym do
potrzymania, zwierzetom do zjedzenia, zakopywano je na polu, zo-
stawiano pod drzewami, wrzucano do strumieniai pito z niego wode.
Byly jak magiczny nawéz i suplement diety. Jednym z takich zwy-
czajéw byto dawanie ich sobie w prezencie z zyczeniami szczescia
i pomyslnosci na caty rok, a prezent opakowywano w tadne wzory
na skorupkach. Najczesciej wspomina sie, ze na wsiach zwyczaj ten
petnit funkcje wiosennych walentynek, ale miat on uniwersalny cha-
rakter. Pisanki dostawaly dzieci, goscie, gospodarze, krewni, sasiedzi
iznajomi. Tam, gdzie on panowat, malowano po domach nawet po
kilkadziesiat jaj, pilnujac réznorodnosci wzoréw. Wymagato to czasu.

Dzi$ zyjemy w dobrobycie niezaleznym od kapryséw natury, wiec
zamiast magii mamy zdobycze cywilizacji. Ale wciaz potrzebujemy
nowych okazji do nawiazywania, wzmacniania, odnawiania i na-
prawiania relacji zinnymi ludzmi. | zeby to si¢ dziato w przestrzeni
realnej, bezposrednio, a nie w wirtualnej, zdalnie. Nasza kultura
zubozata w symbole, szczegélnie pod wzgledem zachowan czy ge-
stéw, dzieki ktérym moglibysmy szczerze, ale bez zbednego afektu,
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wyrazié zal, ze sie z kims nie lubimy, i zaproponowaé powrét na
poziom zwyktej miedzyludzkiej zyczliwosci. Pisanka wydaje sie do
tego celuidealna, bo pozwala obejs¢ skrepowanie i bariery werbalne,
a jednoczesnie dotrzeé do odbiorcy na poziomie powazniejszym
niz small talk. Whozona w nig osobista praca artystyczna pomaga
wyrazi¢ bezpiecznie dla obu stron to, co niezrecznie wyrazic inaczej.

Wiosna to czas odnowy zycia we wszystkich aspektach. Pisanka to
jej atrybut. Pisanki swietnie nadaja sie wiec do celebracji okresu, gdy
nastepuje radykalna zmiana nalepsze krajobrazu i pogody. Dlatego
dawanie pisanki w formie upominku praktykuje sie spontanicznie
do dzis, bo jest to dos¢ naturalny odruch. Obdarowywanie sie pi-
sankami pasuje do kazdego swiatopogladu i nie powoduje zadnej
niedogodnosci. Radosé Zmartwychwstania, rados¢ z rodzinnych
spotkan lub z nadejscia wiosny — s3 to dobre okazje, by ofiarowac
komus taki drobny, niezobowiazujacy, ajednoczesnie tadny i osobi-
sty podarunek. Wszystko, czego nam brakuje, aby w petni skorzysta¢
dzis z tego zwyczaju, jak korzystano dawniej, to jego spopularyzo-
wanie i zrobienie mu miejsca w roku obrzedowym. Zmiana zwyczaju
zachodzi poprzez zmiang normy / umowy spotecznej. Odbywa sie
to plynnie i wielu juz takich zmian bylismy swiadkami. Jest to moz-

liwe w przypadku pisanek.

Obecnie pisanki robi sie przed swietami i koriczy najpézniej w wigilie
Zmartwychwstania, bo tak po prostu pasuje. Zwyczaje zwiazane
zrokiem obrzedowym potrzebuja jakichs wyraznych cezur. Robienie
pisanek nie ma poczatku, ale ma swéj koniec. Pisanki robi sie ,,na”
Wielkanoc, ,na” koniec Wielkiego Postu, ,na” Zmartwychwstanie.
Ale ten czas jest czegos koricem i czegos poczatkiem. Rézaricowa
narracja podpowiada, ze koriczy okres smutny i bolesny, a zaczyna
radosny, ale dla apostotéw i catego jezusowego srodowiska nie byt
to jeszcze czas radosci, lecz niepewnosci i kalendarz roku liturgicz-
nego to odzwierciedla. Najpierw mato do kogo dociera, ze Jezus
zmartwychwstal, uczniowie go nie rozpoznaja, Niewierny Tomasz



chce to sprawdzaé eksperymentalnie. A kiedy juz wszyscy rozumieja,
co sie stalo, i zaczyna robi¢ si¢ fajnie, Jezus idzie do Nieba i znowu
zostawia ich samych i bezradnych.

Narracja stanéw przejsciowych

Zmartwychwstanie Jezusa —jak nam si¢ zdaje — powinno wszystko

zatatwi¢, bo byto niesamowita sensacjg w protochrzescijariskim sro-
dowisku. A jednak przez caty czas po tym zdarzeniu ukazuje sie On

réznym ludziom i prowadzi z nimi regularne rekolekcje. Nie tylko

upewnia ich co do faktu swojego zmartwychwstania, ale tez wbija

im do glowy, jakie konsekwencje niesie on dla nich samych. Jest to

etap rozwoju chrzescijanstwa, ktory az sie prosi upamietni¢ czyms

takim jak przypominajki Dobrej Nowiny w formie pisanek, symboli

nowego zycia.

| tu postuze sie jedynym cytatem w tej ksiazce, poniewaz nie ma

sensu pisa¢ tego samego wiasnymi stowami. Pochodzi on z newslet-
tera Macieja Sobieraja prowadzacego strone ukiyo-japan.pl o kul-
turze Japonii. Autor odnosi si¢ w nim do jednej z72 pér roku zwane;j

BHEA, sugomori mushi to wo hiraku, czyli ,owady otwieraja

drzwi swoich kryjowek”:

[..] pod zamarznieta ziemia, gdzie$ w ciemnoéci, co$ sie budzi.
Jeszcze nie wychodzi. Jeszcze nie wie, co zastanie na gérze. Ale
juz otwiera drzwi. Jest w tym obrazie co$, co [...] mnie gteboko po-
rusza—i co widze na co dzier wokét siebie, tu, w Polsce, w marcu.
W Przasnyszu o $wicie jest jeszcze ciemno i zimno, ale powietrze
pachnie juz inaczej. Nie jest to jeszcze zapach wiosny — raczej
obietnica zapachu. Japoniczycy maja na to wyczulony zmyst: nie
czekajg na wiosne, zeby ja nazwad. Nazywaja juz sam moment,
w ktérym zima zaczyna sie wahad.

W kulturze Zachodu mamy tendencje do myslenia w kategoriach
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binarnych: jest zima albo jest wiosna. Japoriska wrazliwosé na czas
jestzupetnie inna—jest gradualna, petna nivanséw. Keichitsu (¥
&), ,przebudzenie owadéw”, to nie jest radosny poczatek. To
moment napiecia, niepewnosci, w ktérym zycie decyduje sie wyjsé
zukrycia. | ta decyzja — zeby otworzy¢ drzwi, nie wiedzac, co jest

za nimi —jest by¢ moze najodwazniejsza rzecza, jaka mozna zrobic.

Mysle o tym w kontekscie naszego codziennego zycia. lle razy
siedzimy w naszych kryjéwkach — w nawykach, w rutynie, w bez-
piecznym powtarzaniu tego samego — bo na zewnatrz jest zimno?
lle razy boimy sie wyjs¢, bo jeszcze ,nie pora”? Japoriska madrosé
mowi: nie czekaj na wiosne. Badz jak owad pod ziemia — otwérz

drzwi, gdy poczujesz pierwsza wibracje ciepta. Nie musisz wycho-

dzi¢ od razu. Wystarczy, ze otworzysz.

Ta narracja pasuje zaréwno do rozpoczynania robienia pisanek, do

ich koriczenia i do rozdawania w prezencie innym. Bo oparta jest

na nadziei, ze wlasnie mamy przedwiosnie i zaraz bedzie wiosna.
Wystarczy sie otworzyc. Jest to postawa troche niepoprawna ewo-
lucyjnie, bo przeciez jak si¢ otworzysz, mozesz zginaé. Ale z drugiej

strony, jak sie nie otworzysz, mozesz cos przegapi¢ i z czyms juz

nie zdazy¢.

Narracja stanéw przejsciowych, czyli ta cze$¢ fabuly, ktéra opisuje
zamieszanie i niepewnos$¢, petni wazna funkcje w zyciowej samore-
gulacji. W takich okresach historii ma miejsce wiele drobnych zda-
rzen, pozornie chaotycznych, ktére pomija sie w podrecznikach, ale
to wlasnie ich faricuchy przyczynowo-skutkowe wywotuja pdzniej

zdarzenia o przefomowym znaczeniu.

Dopiero Zestanie Ducha Swigtego jest tym wydarzeniem, ktére
definitywnie koriczy 6w nerwowy czas i rozpoczyna historie po-
wszechnego kosciofa apostolskiego, jaki znamy. Przekazywanie so-
bie pisanek migdzy Wielkanoca a Zielonymi Swigtami ma wigc cos



zdodawania sobie otuchy i podtrzymywania nadziei w tym trudnym

okresie. W logiczny sposéb koriczy go Zestanie Ducha Swigtego.
Takie okresy przejsciowe nie zyskuja autonomii w naszej swiadomo-
sci, ale wtasnie w nich kryje sie¢ madros¢ zmian. W homiliach i ka-
techezach ten przedziat roku liturgicznego nie jest jakos specjalnie

wyrézniany, jednak wiasnie on ukazuje nature nawrécenia ku Bogu,
ktore ma wiele posrednich etapdw. Jest fabuta i koriczy sie nagroda.

Dzis$ aktualnym dla nas aspektem odnowy zycia jest stworzenie
przestrzeni komunikacji, w ktérej moglibysmy powiedzied innej
osobie, ze jej dobrze zyczymy, ze o niej pamigtamy, ze j lubimy
albo ze chcemy sie z nig pogodzi¢ bez zadnych podtekstéw. Dobrze
wiec sie skfada, ze w tym celu mozemy siegnaé po zwyczaj robienia
i darowania pisanek, ktéry wiasnie do tego stuzyt naszym przodkom.
Kiedys pisankami odwracano zte uroki. Dzis sig tego nie robi, ale
jak na ironig zte uroki wrdcily i to w dostownym znaczeniu. Bo czyz
hejtowanie nie ma swojego uroku? Oczywiscie, ze ma, ale to jest
wiasnie zty urok. | wspétczesna pisanka moze go odczynié catkiem
analogowo, bez magii, jesli ja komus damy z dobrym zyczeniem.
A nawet tylko chcac ja komus daé, zeby naprawic swiat, bedzie nam
trudniej podejmowacd dziatania majace go znowu popsué.

Nie wierzymy juz w magiczna moc wielkanocnego jajka, ale troche

nam zal, ze ona nie istnieje. Wystarczy jednak da¢ komus pisanke

w prezencie, by te moc odzyskad. Nie bedzie to zadna magia, ale

wréci do nas poczucie sprawczosci dobra, jakie wyobrazamy sobie,
ze dzieki wielkanocnym jajkom mieli nasi przodkowie. Wréci nie tyl-
ko w znajomej i zrozumiatej, ale rowniez catkowicie akceptowalne;j

formie, jako realnasifa.
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